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tióla, ger:te del expreso. 

La revista que ustedes hacen 
ha ido madurando a través de 
los últimos meses, hasta llegar 
al último número de Cocker, 
que es casi perfecto. Cada mes 
salgo a buscarla, porque sé que 
a pesar de algunos artículos 
aburridos que siempre hay, el 
contenido en general es mil ve¬ 
ces mejor que el de cualquier 
otra revista de aquí. 

Hay una cosa que me asusta, 
¡in embargo. La Publicidad. Ca¬ 
da número tiene más páginas 
dedicadas a avisos, y eso de¬ 
forma bastante la imagen de la 
revista. Cuídense de la invasión 
comercial, que siempre termina 
morfándose las mejores inten¬ 
ciones. Hasta la próxima. 


N. de la R.: Algunos de los que 
compartimos la primera etapa 
de Mordisco y la vimos cerrar 
por no poder bancar sus deu¬ 
das, a pesar de que se vendía 
bien, aprendimos lo duro que 
fue postergar todos nuestros 
proyectos hasta encontrar un 
editor que confiara en nosotros 
sin imponernos condiciones. 
Cualquiera que conozca un po¬ 
co la cosa sabrá lo difícil que 
resulta encarar la salida de una 
publicación independiente sin 
contar con el apoyo de un gran 
aparato editorial. Conviene te¬ 
ner en cuenta que del precio de 
tapa, el 50% se lo lleva la Dis¬ 
tribuidora, y con el 50% res¬ 
tante (que se cobra un mes des¬ 
pués de salido el número) resul¬ 
ta imposible encarar los gastos 
de papel, imprenta, fotocromos, 
., con sus frecuentes aumen- 
Si la publicidad permite 
: este Expreso salga, y siga 
creciendo, no creemos que pue¬ 
da afectar nuestras buenas in¬ 
tenciones . 

En caso de que tengas mejores 
soluciones económicas, pasa por 
la redacción, que estaremos en¬ 
cantados de recibirte. 


Pipo Lernoud: 

El motivo por el cual le 
cribo es la nota a Cocker. Le 
voy a ser sincera desde el va¬ 
mos: el N° 14 del Expreso Ima¬ 
ginario es el primero que com¬ 
pro y no estoy arrepentida. Al 
contrario, me parece una revista 
muy completa, tiene de todo. 

Quisiera saber una cosa: 
cuando los chicos Fernando Ba- 
sabru, Cristina Rafanelli, Eduar¬ 
do Swinbum y usted hicieron 


las notas y les sacaron las fotos 
a Cocker,, Lang, y sus músicos, 
v Claudio Kleifnan comentó el 
recital ¿estaban tomadnos, o les 
daban un tanto por ciento para 
hablar de ellos? 

Bueno, yo espero que estu¬ 
vieran frescos como lechugas y 
no les dieran nada a cambio, 
más que la satisfacción de ha¬ 
berlos conocido y hablar con 
ellos. Les pregunto éso porque 
he leído el comentario de la 
revista Pelo y dan ganas de llo¬ 
rar. No vamos a negar que hubo 
problemas, y muchos también 
ustedes los destacaron. Pero me 
parece que ése no es motivo 
para denigrar a nadie, tratán¬ 
dolo de idiota como le dicen a 
Cocker o piltrafa a Nicky Hop- 

Siempre dicen aue hay que 
escuchar las dos campanas; vo 
escuché lá df ustedes v la de 
Pelo. 

La nota de ustedes me pare¬ 
ce objetiva, realista; en ningún 
momento me resultan camele- 
ros. Desde ya no esperaba que 
todo fuera rosa, pero Pelo les 
da con un palo hasta a las lam- 
paritas del Luna. 

Según ellos, nosotros lo ado¬ 
ramos como si fuéramos idiotas. 
Yo nunca me creí muy viva, 
oero no creo^que tanta gente se 
parezca a mí. Estuve el 11 en el 
Luna, a mí no me defraudó, 
pero tampoco fue como algunos 
retardados a querer ver a Joe 
Cocker de Woodstock o Perros 
Rabiosos; éso m.e parece una so¬ 
berana estupidez, porque ni Co¬ 
cker ni nadie de los que fuimos 
a verlo está igual que hace ocho 

Bueno, espero me compren¬ 
dan y disculpen mi falta de res¬ 
peto, pero quisiera que me con¬ 
testen, que sean sinceros nada 
más. Chau, chicos. 

Pipo Lernoud: Estas líneas 
son para usted. Lo felicito por 
el recuadro donde dice ¡Hola! . 
Creo que una persona que es¬ 
cribe así no puede ser soborna¬ 
da, sobre todo pensando que no 
es un jovencito exaltado; ésa es 
la impresión qne me da en la 
foto con Lang, creo que es us¬ 
ted porque de otro lado no lo 
conozco. Quizás me equivoque 
y usted es un chanta, pero 
igualmente le reitero que lo es¬ 
crito en ¡Hola! es hermoso, 
hermoso, Chau, Pipo. 


N. de la R.: Lo de Cocker y 
compañía tenés que juzgarlo 
por vos misma. Es allí donde se 
ven las diferencias entre las re¬ 
vistas. Lo que todavía no pude 
darme cuenta es si soy un chan¬ 
ta o no. A lo mejor alguien me 
ayuda a averiguarlo. — Pipo. 


A la gente de Expreso y Mor- 

La presente es para dejar 
aclarados algunos aspectos verti¬ 
dos por mí en una carta que se 
publicó en el Correo de Lecto¬ 
res del N° 13, en la cual puse 
de manifiesto mi desagrado con 
respecto a lo dicho por Edgardo 


Miller en lá'nota del Expreso 
N° 12, en la cual hace mención 
de su participación dentro del 
movimiento. 

Me siento en la obligación de 
decií que Edgardo Miller, en un 
encuentro que tuvimos, me 
mostró algunos contratos y 
otros papeles, en los cuales 
prueba su honestidad en los he¬ 
chos por mí citados en dicha 

■ta. 

Dejo también aclarado que 
lo demostrado por Miller es so¬ 
lamente referido al trabajo y 
función que cumplió con Ma¬ 
dre Atómica (manager), Reves 
de Guerra, Salmos y Orion’s 
Beethoven (colaborador), que 
son los grupos que yo cité. Otra 
de las cosas que quiero aclarar 
es que lo que yo manifesté fue 
dicho en rueda de amigos por 
tente que aún alega haber su¬ 
frido lo que yo comenté, pero 
lo lamentable es que no se pue¬ 
de pedir que lo dicho en rueda 
de amigos quede constatado en 
un papel firmado; pude (o no) 
haber mentido, (pues no sólo 
cité mi problema sino también 
el de músicos amigos), y le pido 
disculpas a Edgardo Miller si me 
equivoqué. 

Sin más, me despido de uste¬ 
des, v desde ya gracias. 

Claudio Darío Loza. 


Hola. 

# Yo agarré el expreso en 
número 13, pero compré la __ 
leecióp de los 12 anteriores y 
recién entonces me aventuré 
formar un juicio sobre si n 
gusta la revista o no. 

Fíjate aue entré a analizarla, 
pesar pros y contras, enjuiciar, 
etc., pero hoy —cuando hablaba 
con una piba amiga— me " 

cuenta que expreso no debe _ 

analizada, pesada ni medida. Lo 
comprendí cuando le decía a 
esta piba —textualmente— “por 
fin apareció una revista que di¬ 
ce cosas que uno piensa— y vi- 

Sí, locos, es así, yo compar¬ 
to con uds. esa preocupación 
por unirme al otro hombre —a 
todos los hombres, al universo, 
a Dios—, de vivir una vid 
tural, comiendo cosas qu 
constituyan sacrificio a otras vi¬ 
das (¿qué derecho tenemos a 
hacerlo? la biblia dice: “mirad 
que os he dado plantas cuyo 
fruto contenga semilla— eso o 
servirá de alimento” (gén. 
1/29, y los vedas: “puesto qu 
de las aguas y de las plantas 
consumimos lo mejor, por lo 
tanto, Cuerpo, desarróllate por 
completo" (Rg Veda, 1/187); de 
no contaminar esta única cosa 
que tenemos, y por sobre todas 
las cosas (lo más difícil) anr-- -• 
comprender a mi prójimo, 
menzando por superarme yo, 
que me parece es el camino co¬ 
rrecto, antes de salir a enjuiciar 
al vecino, aunque se llame Clau- 

Me da mucha rabia la gei 
grande (de cualquier edad, fí¬ 
sica o mental) que opina que la 
música de rock es “arte — 
ñor”. Yo personalmente c 
partía esa opinión, porque 
gente grande, hasta que maduré. 


Y.sabés cómo maduré? Cuando 
me dejé de huevadas, de pensar 
que solamente Bach, Vivaldi o 
Mozart son arte mayor. Fijate 
que connfcncé escuchando Ring 
Crimson, Yes, Piák Floyd (por 
casi nada empecé, no? ), y com¬ 
prendí que ellos y lo que 
nacen son arte mayor, y que es 
una cuestión de sinceridad mu¬ 
sical e interior lo que haCe que 
una música sea arte “mayor’’ o 
“menor”. Que los músicos ro- 
ckeros son tan auténticos, ge- 
nuinos y “mayores” como cual¬ 
quier compositor clásico (por 
otTa parte, la música clásica fue 
popular en su época), y que 
hay plomos rematados en el 11a- 
’o campo de la “música de 
mayor”, como por ejemplo 
Verdi, Strauss, Von-Weber, etc., 
por sólo citar algunos (v esperar 
que se venga el techo abajo, si 
Uds. publican esta carta). 

Estoy de acuerdo en que 
o que llamamos civilización 
alientante. Envenenamos d 
e con los dichosos aerosoles, 
consumimos irremediablemente 
los recursos naturales, perjudi¬ 
camos física y espiritualmente a 
nuestros prójimos con los ade¬ 
lantos modernos. Digo adelan- 
para llamarlos de alguna for- 
Fijate que una moto que 
pasa con el escape abierto nos 
deja irreversiblemente un poco 
mas sordos, pues todo ruido su¬ 
perior a cierto tope afecta la 
capacidad auditiva. No es que sí 
—por ejemplo— vivimos al lado 
de una autopista, nos acostum¬ 
bremos al ruido y no sintamos. 
Es que pasamos a no sentirlo, 
pues el ruido afectó nuestra ca¬ 
pacidad auditiva, disminuyén¬ 
dola. 

Y aquí llegamos al nudo 
(nudo gordo, por otra part 
pues el techo, si no se cayo ci 
los hombres grandes se va 
caer ahora con los rockeros) de 
la cuestión: amo, acepto la mú¬ 
sica de rock, cuando es genuina. 
Pero ¿es necesaria tocarla con 
todos los decibeles en dispa¬ 
rada? Fijate que caemos en 
contradicción, y lo que conde¬ 
nábamos antes (dañar física¬ 
mente a nosotros mismos y 
nuestros semejantes), pasa a ser 
un problema nuestro. No escon¬ 
damos la cabeza en un agujero, 
pues andan sueltos los señores 
del “arte mayor” dispuestos a 
darnos un palo en el culo. En¬ 
frentemos la realidad, y aunque 
nos duela, veamos las cosas en 
casa. Fyate que pimienta en la 
boca ajena es refresco, en la 
nuestra arde. Pero si lo analizás, 
verás que es cierto. 

Creo que podemos bajar un 
poco el volumen de los equipos 
—y pasar a escuchar la música. 

Ya sé que a los jóvenes les 
gusta bien alto. ¿Será porque 
ya están afectados auditivamen¬ 
te? 

Pero ojo, no seamos egoístas. 
Aún hay otros — especialmente 
nuestros niños, y los niños de 
nuestros niños— que no tienen 
por • qué verse afectados por 
nuestra agresión (es lo que con¬ 
denábamos de nuestros padres y 
los padres de nuestros padres) o 
por nuestra auto-sordera. 

Bueno, ahora publicá esta 
carta, y esperemos que se venga 





















nomás el 1 techo abajo. 

Y ojalá que la lea Claudio 
—que es mi vecino— y baje un 
poco el volumen. Chau. 

Carlos Alberto Lagisquet 
Dean Funes 5770 
Quebrada de las Rosas 
5000 Córdoba 

Cuando quieras venir, vení no- 
más. Siempre hay un lugar para 




Buenos Aires, 

Septiembre 3 de 1977 
Laura: (Ponte) 

Como Tu dirección no apa¬ 
rece en el Expreso, me veo obli¬ 
gada a escribirte allí. Muchas 
quise hacerlo y escribí va¬ 
rias cartas pero nunca las man- 

La primera la escribí cuando 
leí la carta de Sandra en el 
N° 11, con la cual me sentí 
identificada en, casi, un 80%. 

Ella encontró las palabras 
exactas para decir un montón 
de cosas que nunca dije porque 
no sabía como hacerlo; y se me 
ocurrió decirle: Gracias! por¬ 
que estoy segura que lo mismo 
le sucedió a un montón de fla¬ 
cas y flacos más. . . pero no las 

Hasta yo misma después, me 
asé de leer en el N° 12 y en 
el 13: .“Felicitaciones a Sandra” 
en todas las cartas y llegué a 
pensar: “Ya la podrían ir cor¬ 
tando con lo de Santira”. 

Fijate que cosa tan extraña: 
le mandé las cartas al Expre- 
. mientras lo que de él recibí 
fue bueno; y le escribo ahora 
(indirectamente a vos) porque 
tus dos cartas fueron la cosa 
más espesa e insoportable que 

No entiendo como publica- 
a las dos, si con una alcan¬ 
zaba y sobraba. 

Cuando nombrás a Sandra, 
decía por ahí: “Está celosa, in¬ 
terpretaron? ¿Quién está ce¬ 
losa? pregunto yo. VOS segu¬ 
ramente. Te habrás sentido to¬ 
talmente chiquitita al ver el eco 
que tuvo Sandra en nosotros; te 
diste cuenta de que ella con só¬ 
lo escribir una carta, llamó la 
atención de cientos de flacas y, 
-flacos, y vos en cambio, ni si 
quiera personalmente (y esc 
que: “tu cuerpo te favorece’ 
según decís) no tenés a nadie 
con quien hablar, (también son 
palabras tuyas). 

Y no tenés a nadie, porque 
dentro tuyo hay un “con 
contramano” tan impresionante 
que nadie te debe bancar 
de dos palabras. 

ni hablar del complejo de 
inferioridad que dejás ver a diez 
cuadras; ni tampoco de lo frus¬ 
trada que te sentís como mujer. 
Porque no todos los hombres 
Usan a todas las mujeres (salvo 
a las que se dejan usar) y ellos 
lo saben perfectamente. Y no 
siempre piensan que sirven sólo 
para “eso” como vos le Uamás. 
Además tenés una idea fija con 
el sexo,, que la sacás a relucir 
cada dos renglones. 

Y no se si te habrás dado 
cuenta de que hasta en la N. de 
la- R., te tomaron el pelo 


ese: no? al final de cada frase, 
Entendés? A decir verdad pu¬ 
drís tanto como el “loco” y el 
“viste”. 

En algún lado también decís 
que vamos a pensar que estás 
loca; que: “Que querés demos¬ 
trar con todo eso? ... Y ¿Qué 
querés que te diga? No te voy 
andar con vueltas: No creo 
le estés loca. No. Creo que 
Las muy confundida y que ni 
s misma sabés lo que querés 
demostrar. 

Pero sí te voy a decir lo que 
demostraste: Que te embolaste 
totalmente de un flaco. Que te 
salió todo para el diablo. Que 
quedaste hecha bolsa. Se te pe¬ 
laron los cables y no se te ocu- 
'' mejor cosa que mandar una 
al Expreso con todas las 
i que se te cruzaron por la 
cabeza; como para no estar tan 
sola y sentirte un poco impor¬ 
tante si es que publicaban tus 
cartas (si se les puede llamar 

Espero que los dedos se te 
desmayen pronto y se te que¬ 
den así hasta que ordenes un 
poco tus ideas. 

El Expreso es .algo muy im¬ 
portante, que nos une a todos 
los que creemos' que si bien no 
vamos a poder arreglar el mun¬ 
do, por lo menos haremos que 
no empeore. 

Y como el Expreso UNE y 
NO SEPARA, entonces yo te 
digo que esta carta, no la es¬ 
cribo para criticarte (aunque lo 
haga), sino para llamarte a que 
pienses un poco mejor las cosas, 
las veas desde un punto más 
optimista y te replantees tu si¬ 
tuación. 

Yo te propongo algo: Esta 
noche, mírate bien al espejo y 
fijate cuáles son las cosas que 
realmente sentís y querés; y 
cuáles, las que decís o hacés, 
impulsada por un momento de 
bronca o soledad. 

A esas últimas. Tíralas a la 
basura, porque son Basura. 
Vos querés ser vos misma, y 
no lo que. agentes externos te 
impongan, y bueno: regite por 
vos misma, y qo por lo que 
impulso te hace sentir. 

Tenés 22 años, y tengo 1 
Vos no sos ni una Chica, ni v 
Yegua, ni una Mina, ni MENOS 
una MUJER. Te falta mucho 
para llegar a eso. 

El primer paso para serlo, 
ESTIMARTE COMO TAL, y i 
echarte tierra encima. 

■Valórate Flaca! para que 
te valoren los cjue te rodean. 

No soy feminista. Pienso que 
los flacos y las flacas sobre 
tierra, tienen cada uno, una 
sión (o varias) y me parece 
jor que nos ocupemos de ha¬ 
cerlas y pasarla lo mejor posi¬ 
ble, en lugar de ver cual de los 
dos tiene más derecho a algo. 

La corto rapidito, porque 
esto es muy largo. Espero que 
publiquen mi carta y que te ha-, 
ga bien. ¡Que te mejores pron¬ 
to! 

En cuanto al Expreso y Mor¬ 
disco: GENIAL - BARBARO, 
sigan así que COPAN. Ah! una 
opinión: No hace falta que 
Mordisco se transforme en un 
suplemento de lujo, con tapa de 
color y mejor papel; porque el 


nos que nos DE1 
VENDAN, y de 
modo el producto se encarece. 

El Expreso DA y nosotros 
queremos también DARLES un 
poco, por medio de estas cartas 

S ie escribimos para decirles: 

RACIAS POR LO QUE HA¬ 
CEN POR NOSOTROS*’. 

Chau. Suerte. Les mando un 
beso, un suspiro, una flor, una 
lágrima, una nube, una sonrisa 
y una mariposa (para recibir la 
primavera). 

ILos quiero mucho! 

María Elisa 




Hola. . . 

Una bruja me dijo anoche 
—muy mona ella, con enterito 
negro pespunteado en sus bor¬ 
des, sombrero estilo viejo oeste 
y zapatitos modelo Luis XV, 
con hebilla al tono— que le es¬ 
cribiese a una revista llamada 
Expreso Imaginario. Je. 

” * medio rayado pa- 

_o, pero aquí está 

mi unía: en fin. 

No tengo nadie con quien 
hablar, y, antes de volverme lo¬ 
co, desearía decir mis últimas 
palabras: Loco: ¿cómo es po¬ 
sible- que habiendo tantas almas 
buenas diseminadas por ahí, 
con un mismo pensamiento, 
una misma alegría por vivir, un 
mismo amor por la música, por 
vos que me leés, por aquél que 
está en el loquero, por todos y 
todo, uno tenga que hablarle a 
la pared, y —lo que es peor- 
no poder escuchar a nadie que 
sufre como vos, que ríe como 
vos, que vive como todos, pero 
que realmente no está al lado 

Entonces, uno comienza a 
pensar: y ahí se arma el despe¬ 
jóte. Porque te das cuenta que 
todos los que te rodean (adul¬ 
tos) tienen los ojos cerrados a 
la vida, y lo peor es que lo 
auieren meter a uno en el asun¬ 
to, y uno a esta edad ve las 
cosas como deberían ser, no 
como son. ¿O estamos, equivo¬ 
cados al amar el campo, al que¬ 
rer a un extraño/a, como ejem¬ 
plo S. Russo, que lo único que 
hizo fue vertir en palabras lo 
que sentimos todos sin saber 
cómo dar a la luz? La flaca 
estuvo superbien. Nosotros te¬ 
nemos que comprender a los 
adultos, pero a nosotros ¿quién 
nos comprende? Mongo. Yo no 
digo que tendrían que vivir ve¬ 
getando a lo Buda, pero aunque 
sea darle un poco de bolilla ai 
espíritu. 

Se la pasan gritando, queján¬ 
dose, lloriqueando. ¿Y qué con¬ 
siguen? Torturarse, filtrarse, 
cansarse y contagiar a los demás 
los nervios que poseen. Y ¿qué 
le queda a uno? Mirar el cielo 
que es lindo, soñar con un; 
ca que se banque la vida ale¬ 
gremente, odiar lo comerciali¬ 
zado, y entonces uno se da 
cuenta que baio el iean- gastado, 
las lanas largas, la mirada bus¬ 
cando algo que no se halla 


aquí, hay un alma de niño, I 
talmente. ¿O acaso todos ni 
otros no somos en nuestra parte 
interior niños? Chau: 

R.O. Romanutti 
Calle 119 No 1558 
1650 — San Martín 



Respuesta general: 

Carlos García Martín: tus 
poemas, junto a todos los que 
¡os lectores envían, se reúnen 
para una nueva antología, como 
la que hizo Sandra Russo en el 
número 14 del Expreso. Esto 
vale también para Miguel Car¬ 
melo González, Julián Rodeo, 
Emilcc Lee, María Elisa, Diego 
de Monte Grande, Dicky, Hugo 
el de Mutación Eterna, Carlos 
Barbarito, el absurdo Gusano, 
Carlos Alberto Romano y mu¬ 
chos otros. 

Hay un tal Gerardo de San 
Martín, que nos escribió una 
carta incomprensible y llena de 
insultos que en definitiva dejaba 
translucir su problema con el 
sexo opuesto. ¡Vamos, Gerar¬ 
do! Las mujeres no son todas 
una encarnación del diablo. El 
diablo está en tu cabeza. 


Nos llegó una carta fantás¬ 
tica escrita por Mercedes y Ma¬ 
ría Vaccaro. Pero tenía como 
seis páginas y no podemos darle 
todo el correo a un solo lector. 
Hay que escribir más corto, 
che. Yo no me atreví a sacarle 
pedazos porque era todo muy 
coherente. A ver si quieren vol¬ 
ver a hacerla* porque estamos 
en un 100% de acuerdo con lo 
que dicen. Algo parecido pasó 
con las largas, densas cartas de 
Turi Pernigotti y luán Carlos 
Laborde. Casi habría que poner 
dos páginas más a la disposición 
de los lectores. A veces decimos 
en broma que sólo debería ha¬ 
ber correo y crítica de discos. 
60 páginas de correo. ¿Qué 
tal? Se podrían generar debates 
impresionantes y comunicacio¬ 
nes superverdaderas. Pero (por 
un tiempo al menos) creemos 
que hay que seguir con la revis¬ 
ta. Hasta la próxima. Pipo. 













VENTAJAS *'E LA 
TECNICA 


Otra de la reviasta Más Allá 
(citamos textualmente): 

“Una queja bastante común 
formulada por quienes están 
desprovistos de ese mínimo es¬ 
píritu profético que les permite 
soportar las dificultades de la 
vida moderna sin sufrir mucho, 
es- que la técnica le está exigien¬ 
do demasiado al hombre. Esto 

“Puede ser que esta observa¬ 
ción signifique que las máquinas 
están devorando a los hombres, 
ue pronto ellos serán esclavos 
e las máquinas, que los apara¬ 
tos creados para su "confort” 
se volverán sus más exigentes 
enemigos. Ejemplo: el robot. 
Pero la absurdidad de estos 
temores es evidente: el desarro¬ 
llo del automatismo podrá oca¬ 
sionar crisis económicas, proble¬ 
mas pasajeros, dificultades de 
adaptación temporales, pero en 
definitiva tiene que redundar en 
ventaja, en comodidad, en me¬ 
nor actividad física de la huma¬ 
nidad. El hombre tendrá más 
tiempo para dedicarse a sus 
actividades, improductivas desde 
el punto de vista económico y 
material, que le brindarán ma¬ 
yores satisfacciones intelec¬ 
tuales. T ando las máquinas 
trabajen para nosotros de la 
manera como es posible imagi¬ 
nar que lo hagan, cuánto tiem¬ 
po tendremos para dedicarnos 
al turismo, a la música, a la 
lectura, a la meditación, a la 
pintura, o simplemente a la 
observación de la naturaleza. 
Cuántas horas para hacer lo que 
realmente deseamos hacer, fuera 
de la rutina a que nos obliga la 
necesidad. Cuánto más intensa 
nuestra actividad espiritual”. 

Esto fue escrito en enero de 
1957. A veinte años de dis¬ 
tancia, la utopía no ha llegado. 
¿Habrá que esperar mucho to¬ 
davía? 


CIUDAD ESPACIAL 


Un grupo de estudiantes de 
la universidad de Missisipi, han 
formado una sociedad, que se 
conoce con el monbre de L-5 y 
están empeñados en hacer rea¬ 
lidad la creación de una ciudad 
espacial de unos 10.000 habi¬ 
tantes, ubicada a unos 402.000 
km de la Tierra. 

Varios de sus miembros han 
establecido contacto con altos 
funcionarios e intentan conven¬ 
cerlos de que la era de la colo¬ 



nización espacial debería em¬ 
pezar cuanto antes. 

Howard Taylor, uno de los 
fundadores de la L-5 asegura 
que esta ciudad podría incluso 
encargarse de captar energía so¬ 
lar, convertirla en energía eléc¬ 
trica y enviarla a la Tierra que 
ya está empezando a sentir ca¬ 
rencia de energía y se está que- 

Ojalá lo logren, antes de que 
sea demasiado tarde. . . 


CINE SOLAR 


Por primera vez en el mundo 
la calefacción de un cine se ha¬ 
ce con energía solar. Se trata 
del “Gaumont Colisée", elegan¬ 
te cine de París de la casa de 
distribución Gaumont, que se 
encuentra en los Champs Ely- 


séís. El receptor solar, ideado 
por un ingeniero parisién, está 
colocado on el techo del local y 
mide exactamente cien metros 
cuadrados. Utilizando el calor 
de los rayos solares logra calen¬ 
tar el agua entre 50 y 90 grados 
centígrados. El costo de todo el 
equipo ha sido de unos 38 mil 
dolares y la mayor parte de la 
suma fue suministrada por la 
“Delegación para las nuevas 
Formas de Energía” y por la 
“Agencia del Ahorro de Ener¬ 
gía". 


ENVENENAMIENTO POR 
POR MERCURIO 


En las sociedades industriales 
avanzadas los equilibrios geo¬ 
químicos están perturbados, los 
metales se acumulan, aquellos 
que son tóxicos causan un pro¬ 
blema fundamental al medio 
ambiente. Y cada uno -conoce 
ahora las grandes catástrofes 
causadas por el mercurio: en 
Japóon, Pakistán, Irak, Suecia, 
Canadá y los Estados Unidos. 
No hay que olvidar la epidemia 
de 1956 en Minamata, una 
pequeña aldea de pescadores en 
japón. Esa epidemia se caracte¬ 
rizó por problemas en el siste¬ 
ma nervioso centra^ tanto senso¬ 
riales como motores. Se buscó 
el origen de esa enfermedad 
inmediatamente. .. Una gran fá¬ 
brica de acetaldehido eliminaba 
residuos conteniendo mercurio 
orgánico. Luego de una gran 
batalla judicial, se instaló una 
planta de tratamiento de los 
residuos recién en 1960. Pero 
ya había habido 121 casos de 
enfermedad, 22 congénitos y 54 
mortales. 


RARA ALINEACION 
DE LOS PLANETAS 

Un astrónomo soviético Sergi 
Vsekhsvyatski declaró a la agen¬ 
cia noticiosa Tass que a prin¬ 
cipios de 1980 se producirá una 


alineación de Júpiter, Saturno, 
Urano, Neptuno y el Sol, en un 
fenómeno que se repite cada 
175 años. És(a rara alineación 
se conoce con el nombre de 
planetaria. 



Según ciertas teorías, el 
aumento y disminución de ac¬ 
tividad solar estaría relacionado 
con la marcha de los planetas. 

De ser ésto cierto, en los pri¬ 
meros años de la década del 80 
podrían darse condiciones que 
incrementarían las inmensas ma¬ 
reas de la masa fluida que for¬ 
ma el Sol. 

Estos cambios podrían aca¬ 
rrear a su vez graves disturbios 
climáticos, sísmicos, y alimen¬ 
ticios en nuestro planeta. 

Por de pronto, lo que ocu¬ 
rrirá sin ninguna duda, es que 
habrá un fuerte desplazamiento 
del centro de gravedad del sis¬ 
tema solar en conjunto, y habrá 
frecuentes apariciones de auro¬ 
ras boreales en la Tierra. Las 
consecuencias de este hecho son 
verdaderamente desconocidas 
por la ciencia. 


































EL ESLABON PERDIDO 


En busca del eslabón perdido 
se encuentran los científicos de 
Messel (Alemania), a través de 
los' interesantes hallazgos que 
vienen desenterrando desde ha- 

Miles de animales vertebra¬ 
dos, plantas e insectos, todos de 
una fecha que se remonta a los 
50 millones de años. 

El último, ha sido un enor¬ 
me cocodrilo de 4 m, cuya piel 
y estómago aún están intactos. 


i asombrosa a 


embarcado en barriles y estaba 
destinado a las minas españolas 
de plata en México donde iba a 
ser utilizado en procesos de re¬ 
finación. El 20% de los barriles 
se rompieron y el mercurio está 
contaminando la bahía, y cual¬ 
quier huracán podría diseminar 
el resto y destruir la pesca en 
las inmediaciones de la isla. 

Debido a la increíble concen¬ 
tración de esc metal en esas 
aguas, estos tipos audaces de¬ 
berán emplear trajes especiales 
para trabajar allí,* ya que el mis¬ 
mo puede ser absorbido a través 
de la piel. 



güedad. 

El Dr. Jens Franz, paleontó¬ 
logo del museo Senckenbcrg de 
Francfort en donde se exhiben 
varios de los fósiles-de Messel, 
está aún empeñado en seguir 
con las excavaciones, pues está 
seguro de encontrar huesos hu- 
manoides y llegar hasta el es¬ 
labón que conecta los primates 
inferiores de América del Norte 
y Eurasia con los más antiguos 
humanoides de Egipto. 

Pero, hay algo más que preo¬ 
cupa al Dr. Franz, y no lo deja 
dormir por las noches, y es el 
proyecto de las autoridades sa¬ 
nitarias alemanas, de usar las 
enormes zanjas de las excavá¬ 
is en vaciaderos de basura. 


LOS BUCANEROS 


Dos veteranos dueños de la 
Empresa Seaborne, Ventures 
Inc, de Miami Beach, han en¬ 
contrado tesoros por más de 3 
millones de dólares en 12 años. 
Estos intrépidos bucaneros se 
están preparando, para hacer 
ahora una expedición, que ade- 
de dólares significará un 
gran apoyo a la República Do¬ 
minicana. 

Ya que no se trata de un 
tesoro cualquiera que tienen 



que hallar, sino de recuperar 
neladas de mercurio del interior 
de un barco español que se 
hundió en 1724 en la Bahía Sa¬ 
maría, en la costa norte de ese 
país. El mercurio había sido 


La bomba de neutrones pue¬ 
de eliminar toda una población, 
aunque los residentes de la ciu¬ 
dad texana de Amarillo, donde 
es posible que se fabrique el 
arma, actúan como si no fuese 
más peligrosa que una tormenta 
de polvo. A unos 25 km de 
Amarillo se encuentra la planta 
Pantex, un proyecto de 130 mi¬ 
llones de dólares costeado por 
el gobierno para la investigación 
y desarrollo de la energía, don¬ 
de han sido montadas armas nu¬ 
cleares desde 1951. 

Ross Dunham, gerente de la 
Pantex, declaró orgullosamente 
que el ensamblaje de la bomba 



podría ser organizado fácilmen¬ 
te. Los componentes del arma 
serán fabricados en otras ciu¬ 
dades del país,, y cuando salga 
de su fábrica estará lista para 
ser detonada. 

real reside 
uándo deb< 
usada salvo que antes los altos 
mandatarios se pregunten a sí 
mismos si vale la pena destruir 
la mitad del mundo o parar la 
creación de esta nueva “bom¬ 
ba”. 

Pero, lo más alarmante es la 
indiferencia con que reaccionó 
la gente de Texas con la noti¬ 
cia, quizás ya no les impresiona 
la tecnología del juicio final. 


¿Qué necesita Ud. 
para hacer una óptima grabación? 


o mejor en Instrumentos Organo Hammond BC.3 
musicales Leslie 900 

Plano Fender 

Equipos Acoustic y Ampeg 
Batería Ludwing con parches 
Remo y platos Zildjiam 
Guitarras Fender y Gibson 
BttJb Fender Jazz Bass 

Todo ésto lo tenemos y está Incluido en el precio de la sala. 
Lo demás lo pone Ud. 


Estudio de Grabaciones 
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GENTE DE LA TIERRA 

Los MAPUCHE', la gente de la tierra. Gente de las tribus indígenas que habitan ambos lados de la 
cordillera de los Andes, en Chile y en Argentina, y que los blancos denominaron araucanos o 
pampas. Gente de la mapu, de la tierra, por la cual vibran de amor sus rezos, sus cantos. Respeto 
por todas las criaturas, dolor ante el saqueo y el gesto brutal con que fueron exterminados y 
apartados sus hijos, los Mapuche, de la tierra. Profundo sentimiento religioso de un pueblo que se 
comunica directamente con Dios a través de la machí 1 , shamán, sacerdotisa, erguida en éxtasis 
sobre el rehue\ sobre el árbol sagrado, en las rogativas del Nguillátún* . Hablando con Dios de las 
lluvias y las siembras, de los animalitos y los ríos, de las necesidades de su gente, que comprenderá 
el Padre y Madre de los cielos, el Fücha Chao Nguenechén s . Suena el cultrum 6 , la tro truca 1 , 
la pfilca , el lolquin 9 . El corazón de la tierra y el corazón del cielo se unen en esta música y en está 
voz. Un pueblo ruega y canta y exige y conoce y canta otra vez. Ternura de las canciones de amor, 
de las referidas a los niños o a los viejos, a las ovejas ó a la agüita del manantial. Una vez, le 
preguntaron al abuelo Kinchahuala: “¿Cómo se hace perdurar para siempre una tradición Mapuche, 
escrita o contada? ”. Y él respondió: “Las cosas escritas se pierden, la palabra escuchada queda para 
siempre” 


COMO SE HIZO 

EL PRIMER FUEGO 

(Cuento del cacique Abel Kurttuinka) 

Nuestros antepasados dicen asi: 

-En tiempos muy, pero muy remotos, jugaban 
cierto día con dos palos una nena y utt varón. 
Los hacían girar, para ver quién lo lograba con 
mayor rapidez, apoyando un palo sobre el otro. 
Pero uno de los trozos era de madera muy dura y 
el otro de madera blanda y el duro causó un 
hueco en el blando. Y frotaban, frotaban. .. 

Alegres a causa de lo que les había sucedido, 
los hicieron girar con más rapidez aún, hasta que 
de pronto saltó una chispa que incendió la capa 
de piel que llevaba la niña. 

Muy asustados, ambos tiraron la capa y ios 
palos y entonces el fuego se propagó al bosque, el 
cual ardió, destruyendo árboles, plantas y ani- 

Toda la gente fue en busca de fuego, lleván¬ 
dose ramas llameantes y trozos de carne de ani¬ 
males. Y así, conocieron el primer asado. 

Llamaron a los palos “ Wentru-Repu" y 
“Domo-Repu". (Repu: palo para hacer fuego. 
Wentru: macho. Domo: mujer). 

Así, lograron el fuego, haciendo girar dos pa¬ 
los. Y para recoger más fácilmente las chispas, 
aprovecharon las ramas secas de un árbol que se 
llama kaidül o kaidell, porque arde tan fácilmente 
como la barba del ñire. El kaidül tiene hojas 
verdes, plateadas al revés. 


CANCION DE LA PAPAI 
(MADRE) MARIL 

Razón habrá tenido mi buen iomlaku (bisabue¬ 
lo), razón habrá tenido la iomkuku (bisabuela); 
raíces de árboles son nuestros pies, alas de ave de 
paso tiene nuestro corazón. ¿Quién vence? 
¿Quién vencerá? Siempre pondremos nuestros 
ojos en la tierra; ella es la acogedora. Y no tendrá 
agua debajo, dicen. 

CANCIONES DEL CACIQUE 
ABEL KURIÍUINKA 

Causa tristeza la profecía: dos veces va a os¬ 
curecerse antü (sol). Y después vamos a ser mal¬ 
tratados. Indefensos estamos. Como árboles es¬ 
tamos arraigados en el suelo, y como pájaros nos 
lleva el aire. Presas de la tierra y del aire somos. 
¿Como no va a dolemos el corazón? 
¡Ananai! ' “ 

Ninguna otra me agradará, mi paloma jaspeada. 
Triste estoy: estoy solo. Voló mi paloma jaspeada 
de verde. Por eso está triste mi corazón, afligido 
me siento. No daré más una fiesta. Triste estoy y 
mi alma no tiene paz. 


¡Qué alto es el árbol ftine'. Allí s_ 

paloma. Muy animosa era, hizo vivir mi corazón. 
Cansado esta ahora mi corazón. 

No hay mucha distancia entre la vida y la 
muerte. El camino, el puente que lleva del “mun¬ 
do de abajo” hasta el Kallfü Uenu (Cielo Azul) es 
más corto que el camino de aquí hasta abajo. Así 
es entre la vida y la muerte. 

En pañales de huirica ' 1 estuve envuelto, dice 
mi papai. Pero vivo como mis queridos antepasa¬ 
dos, soy mapuche y siempre lo seré. No pudo el 
agua del cura matar mis creencias. Mapuche soy. 
Hay brujerías y asuntos malos, dice el cura. Pero 
yo no hago mal a nadie, si Dios quiere. Animoso 
estaré, si Dios quiere. 


CANCION DE KOLUPAN 

Pena siento! Pasan los días, se van las no¬ 
ches, pero sigue triste mi corazón. A la tierra, a 
mi tierra quiero ir. A mi lejana tierra querida. Por 
que me has dejado, paloma azul, alma forastera. 


REZOS 

Introducción a rezar 
(Transmitido por Koliipanj 

Tendré que orar como antes, como antes debo 
alzar la voz. Al Rey Azul rogaré, a la Reina Azul 
rogaré. Como el canto de la rukadiuka' * será mi 
canto. Vivo y sin miedo está mi corazón. Ningún 
vacío ha quedado. Cantará mi corazón. 


¡Que suerte! ¡ya! Ayer lo urdí, hoy lo hice. 
Hoy urdí y lo hice en seguida. Si nuestro Dios 
quiere, lo tejo mas ligero todavía. Te pido, Fücha 
Chao (Gran Padre). Te ofrezco hiutos. Hilitos 
blanquitos de mis ovejitas. 

Rezo para curar las ollas de greda 
(Transmitido por Antonia Kaiún) 

Padre en el río del cielo, ya nos ve arrod 
dos. Lista tengo mi olla, tres patas tiene 
pronto tendrá orejas también. El uidiue me 
aliso; demasiado bien está para mi casita, 
hierve la leche para curarla, ya espera michc 
para teñirla, solo el rezo falta y la bendición 
Fücha Chao, que está sentado en su silla de . 
Bendiga mi ollita, hágala durar: comer quie 
mis hijos y mis nietos, Gran Padre. 


Agua nuestra querida, te vengo a visitar hoy 
para decirte que viviré aquí. Dios quiere que 
viertas^ agua todos los años, como haces ahora. 
Tendré limpia tu boca y mi tinaja también lo 













REFRANES 

"Nadie me ha tenido lástima, no he sido hom¬ 
bre malo ”, dijo Kinchauala (la maldad engendra 
desdicha y por lo tanto compasión) 

“Es gracias a la oscuridad que podemos ver las 
estrellas" 

LOCUCIONES 

Subirse el corazón en el pecho: estar lleno de 

Buscar fruta bajo un árbol seco: hacer un 
trabajo inútil, tonto. 

Estar boca arriba: estar en paz. 

Pesarle a uno el poncho: estar viejo, sentirse 


UN JUEGO DE NIÑOS, 

EL KUME 

Es un juego de mudos: el primero que habla 
debe pagar prenda. Cada uno intenta hacer hablar 
a los demás. Existen distintos modos de hacer 
hablar a los demás. En uno de ellos interviene un 
jugador llamado, por broma, nguenpín (dueño de 
la palabra), que es quien pone a ¡os otros juga¬ 
dores en la tentación de decir algo. Muchas “ten¬ 
taciones” están permitidas. Es iueeo alegre. 

CONJURO 


Contra el tigre 

Para salvar la vida, no ser atacado por un tigre, 
hay que arrodillarse delante de éste. (“El huinca 
peor que el tigre; el tigre regala la vida si uno 
: la pide, el huinca no sabe perdonar”). 

PENSAMIENTOS 


‘“Desiertos’ llamaron los huinca a los lugares 
no habitados por ellos. Recién cuando vinieron 
dios, se transformaron los lugares poblados en 
desiertos” (Kaiún). 

“La mapu (tierra) está cansada, cansada de la 
gente, porque siempre quieren sacar algo de ella; 
escarban, escarban. La nuipu quiere dormir, y 
después quiere descansar, porque ya ha dado mu¬ 
cho, demasiado ha dado. Nosotros los mapuche, 
hemos sacado solamente lo que estaba arriba; 
nunca la hemos despojado. El huinca va hasta los 
küllche (intestinos). (Kinchahuala) 

“Estando desesperada nuestra nación, decían 
los sabios: ‘Del todo no nos pueden desarraigar 
loi sanguijuelas: muy abajo han ido nuestras raí¬ 
ces en el regazo de la madre mapu' ”. (Koüipán) 


TABU 

(Referido por Alonso Kintul) 

• No hay que hacer ruidos delante del agua, las 
montañas, los volcanes, los vientos. Tirar tiros, 
gritar, cantar fuerte, hacer galopar a los animales, 
trepar ruidosamente a las rocas, tiene consecuen¬ 
cias peligrosas. Temblores, erupciones volcánicas, 
y crecientes pueden ser provocadas por haber 
tratado con violencia a la naturaleza. 






CANCIONES DE LA CHILENA 
MELLILLAN, DE PANGUIPULLI 

Con sinchull (enredadera) parecían amarrados 
nuestros corazones, pero se deshizo la atadura, y 
yo sola llevo el gajo. Aiaiai, mi querido hermani- 
to 13 , siempre lloro, mucha pena tengo en mi 
corazón. 

Una prenda me pidió la machi , y le ofrecí las 
huellas del caballo que se llevó a mi hermanito, 
que se lo llevó tan lejos, que se io llevó a la 
Argentina, país de arena. Con las huellas lo van a 
devolver a mi corazón. Con la magia de la machi. 


FRASE PROVERBIAL 

"Hasta una araña puede ser salvadora". Se dice 
para advertir a alguien que no debe despreciar 
nada por insignificante que Sea. Proviene de este 
cuento: Había una vez dos asesinos perseguidos 
que se escondieron en una pequeña gruta de pie¬ 
dra; allí estaba una araña picadora; le tenían 
miedo pero no la mataron. La araña tejió su red 
delante de la entrada. Y cuando pasaron los per¬ 
seguidores por allí, dijeron: “Por aquí no han 
entrado, la telaraña está entera”. Y así siguieron su 
camino. Asi se salvaron los fugitivos. 



Antülka mapúi, 
naugpái ñi pneumá.. 

Pratoqé tami ñüwá kawél, 
perimóntu em, perimóntu pneumá 


La tierra clara como el día, 
baja hacia m í mi ensueño. .. 
Monta tu brioso caballo, 
visión milagrosa, visión 
milagrosa del ensueño. 


KURRUF TAIEL 


Allarfii küpapeifm kürrif 


willí kürrif, 
waiwén kürrif 
Pikún kürrif... 
Wilawilawerpúi kachú! 

Makozmakozcrpúi kurá.. 


CANCION DEL VIENTO 
(Onomatopeya del sonido del vien 
Es hermoso cuando viene el viente 
de la tierra de la cordillera. 

Viene el viento del Oeste, 
d viento del Sur, 
el viento del liste 
el viento del Norte... 

¡A su paso va pegando el'pasto 
contra los montes! 

Piedras amontonadas... 





Este material se seleccionó de las recopi¬ 
laciones de Beriha Koessler-Ug (Tradiciones 
Araucanas, Cuentan los Araucanos) y Ro¬ 
dolfo Casamiquela (Estudio del Millatun y 
la religión Araucana). Las siguientes fueron 
(además de los autores citados) algunas de 
las lecturas de aproximación a la cultura 
mapuche Moesbach: " Vida y costumbres 
de los araucanos en la segunda mitad del 
siglo XIX"; Jorge Dowling: "Religión, cha¬ 
manismo y mitología mapuche"; Miguel 
Bartolomé : “Ulcantum"; Esteban Erize: 
“Diccionario comentado Mapuche- 
Español". 


Introducción y selección por 
Diana Bellessi 




















'ín del mundo= 


LOS NOMBRES 


Nótese que en todo momen¬ 
to las máquinas parecen obrar 
por su cuenta: los misiles dan la 
impresión de tener voluntad 
propia, y resultan bastante si¬ 
milares a seres humanos infra- 
dotados. . . 

Kurt Vonnegut, en cambio, 
nos dice que el fin del mundo 
no será la consecuencia de una 
guerra nuclear, sino que va a 
prevenir de otra arma: el “hie¬ 
lo-nueve”. En su libro*'Cat’s 
Cradle” (La cuna del gato, aún 
no traducido), explica que el 
hielo-nueve es agua común, pe¬ 
ro que se congela a la tempera¬ 
tura ambiente. 

Y no sólo eso, sino que 
además “contagia” al resto del 
agua, hasta que todo el planeta 
no es otra cosa que un tempano 
agradablemente cálido. . . in¬ 
cluyendo a hombres, animales y 
plantas. 

La causa por la cual el hielo- 
nueve se ve liberado no es una 
guerra (excusa demasiado tri¬ 
llada para la imaginación de 
Vonnegut), sino un accidente 
estúpido, con algo de simbóli¬ 
co. . . y algo de ridículo, cuali¬ 
dad que según el autor parece 
ser fundamental en el ser hu- 

Luego de Vonnegut, Sheck¬ 
ley y otros como ellos, no ha¬ 
bía mucho sentido en insistir 
con perras al viejo estilo (en la 
ficción, claro, no en la reali¬ 
dad), y todos se lanzaron de¬ 
sesperadamente en busca de 
nuevas cosas que pudieran ter¬ 
minar de una vez y para siem¬ 
pre con la “vieja y buena Tic- 


Sí, la madre naturaleza tam¬ 
bién podía transformar a la Tie¬ 
rra en una pelota desierta. 

Este descubrimiento entu¬ 
siasmó desde hace tiempo a los 
escritores, que se lanzaron a 
crear ciclones, terremotos, inun¬ 
daciones, explosiones solares, 
aumentos de temperatura, des¬ 
censos de temperatura, sequías, 
“tormentas nucleónicas”, coli¬ 
siones con otros múñaos, y to¬ 
do aquello que de una u otra 
manera pudiera ser achacado a 
eso que se suele llamar “las 
fuerzas naturales”. 

J. G. Ballard escribió ni más 
ni menos que 3 (tres) novelas 
sobre el tema: The wmd from 
nowhere (El viento de ningún 
lugar, editado por Ncbulac co¬ 
mo “Huracán cósmico”), The 
drowned world (El mundo su¬ 
mergido, editado por Minotau- 
ro) y The Drought (La sequía, 
que sepamos no traducido). 

Los tres títulos son bastante 


MISILES, CAMPEONES 
Y HIELO-NUEVE 


Un monasterio tibe taño ha encargado una 
poderosa computadora, con la cual se pueden combinar 
rápidamente las letras de un alfabeto en todos los 
grupos de a nueve que son posibles. De ese modo los 
monjes esperan obtener los nueve mil millones de 
nombres de Dios. Se dice que éuando el ser humano 
conozca esos nombres habrá cumplido la misión para 
la cual fue creado, y el mundo se acabará. 

Los científicos occidentales que han instalado la 
computadora en el monasterio parten del Tibet cuando 
el trabajo está siendo terminado. Se muestran 
escépticos. Sienten pena por la desilusión que van 
a recibir los monjes. De pronto, uno de ellos 
observa que “en la.paz de las alturas, las 
estrellas se apagan una a una.. 

L nueve mil millones de 
nombres de Dios es el título de 
este cuento de Arthur Clarke, 
que vale la pena tomar un poco 
más en serio de lo que lo tomó 
el propio autor. Clarke, de 
quien no se podía esperar otra 
cosa, se burla de los monjes ti- 
betanos, mostrándolos como se¬ 
res ingenuos, ignorantes o hi¬ 
pócritas. 

El lama, por ejemplo, tiene 
una gruesa cuenta en el Banco 
Asiático. Los científicos occi¬ 
dentales se hacen populares en 
el monasterio regalando cigarros 
a los monjes,.. 

Pero esto es secundario, y no 
hace más que confirmar a Clar¬ 
ke como un racionalista en ex¬ 
tremo: su “fin del mundo” no 

Lo que importa (a los efectos 
de esta nota) es ver hasta qué 
punto llegan las ideas que sobre 
este sugerente tema se ha hecho 
la humanidad. Mejor dicho, las 
ideas de esa parte tan sabrosa 
de la humanidad que es la cien¬ 
cia ficción, donde a veces es 
posible descubrir cosas que de 
otro modo quedarían mucho 
más ocultas. 


allá-de-las-propias-narices real¬ 
mente conmovedores. 

Invariablemente, la humani¬ 
dad se veía reducida a unos 
pocos supervivientes que en nin¬ 
gún momento se lamentaban de 
los errores cometidos, sino más 
bien echaban toda la culpa al 
“otro”. . . siendo la identidad 
del “otro” lo menos importan¬ 
te. 

Con esa falsa idea terminaron 
autores como Robert Sheckley 
o Kurt Vonnegut, junto a mu¬ 
chos otros capaces de descubrir 
aspectos diferentes en el asunto. 

Sheckley, en un libro deli¬ 
cioso llamado “los viajes de 


Para empezar, la idea tradi¬ 
cional por excelencia es la de la 
catástrofe atómica, tal vez el 
más cercano de los “fines del 
mundo” que podamos imaginar. 
Quien más, quien menos, todos 
aquellos que frecuentaron el 
genero nos contaron su propia 
versión (o versiones) de la gran 
guerra: desde Robert Heinlein 
hasta Philip Dick, desde Murray 
Leinster hasta Harían Edison. 

Pero en la ciencia ficción las 
guerras atómicas nunca vienen 
solas, sino más bien acompaña¬ 
das por algún delirio del tipo 
“buenos versus malos” o “la 
tecnología es buena, .pero no lo 
puede demostrar”. 

Eso sin olvidarse del mucha¬ 
chito alto y buen mozo que- 


toma la responsabilidad sobre 
sus hombros y llega a uno de 
estos resultados: a) Salva a la 
Tierra como buen campeón que 
es, o b) Termina siendo el úl¬ 
timo hombre sobre el planeta, y 
cuando encuentra a la última 
mujer descubre que, después de 
todo, la felicidad aún sigue sien¬ 
do posible. 

La época de la “guena fría” 
recibió un alud incontenible de 
relatos en los cuales se combi¬ 
naban ciertos conocimientos 
científicos del autor con una 
ingenuidad o un no-ver-más- 


Joenes” (ver comentario en el 
número anterior del EXPRE¬ 
SO), nos cuenta sobre una gue¬ 
rra nuclear completamente acci¬ 
dental: 

Un avión cualquiera es con¬ 
fundido con un misil, y otros 
misiles salen a interceptarlo. 
Nuevos misiles, sin advertir que 
los primeros pertenecen al mis¬ 
mo bando, salen a su vez a in¬ 
terceptar a éstos. Y así sigue 
todo, hasta que sólo quedan las 
islas del Pacífico, donde a partir 
de entonces se puede vivir con 
bastante tranquilidad. 




















DE DIOS 


elocuentes como para precisar 
explicaciones. .. A excepción 
de que se trata en realidad de 
nóvelas bastante buenas, en es¬ 
pecial la primera, que cuenta la 
regresión del mundo al período 
carbonífero: vegetación exhu- 
bcrantc y gigantesca, mucha 
agua, mucho calor, rugidos que 
sugieren la reaparición de los 
dinosaurios. . . 

Pero la transformación mayor 
se opera dentro de los hombres 
que sobreviven, y ahí está el 
mérito de la novela. 

Este es su último párrafo, en 
el cual el personaje termina su 
transformación: 

"Dejó la laguna y entró de 
nuevo en la selva, y al cabo de 
unos pocos días había perdido 
el rumbo y caminaba a orillas 
del agua hacia el sur, bajo el 
calor y la lluvia crecientes, ata¬ 
cado por caimanes y murciéla¬ 
gos gigantescos, como un se¬ 
gundo Adán en busca de los 
olvidados paraísos del sol reno¬ 
var su parte, John Wyndham 
nos obsequió hace unos 25 años 
con El día de los trífidos, una 
novela en la que (ioh, sorpre¬ 
sa! ) nada menos que dos ca¬ 
tástrofes se abaten simultánea¬ 
mente sobre la Tierra: la hu¬ 
manidad queda ciega a efectos 
de ciertas radiaciones emitidas 
por una especial lluvia de me¬ 
teoritos, mientras que unas ex¬ 
trañas plantas que se mueven 
(los trífidos) persiguen al hom¬ 
bre por todas partes. 

Una verdadera proeza, y más 
si tenemos en cuenta que al 
final algunos consiguen salvar¬ 
se. . . Desafiamos a cualquiera a 
batir ese récord. 

Curiosamente, no recordamos 
ningún relato en el cual el fin 
del mundo se deba al exceso de 
contaminación ambiental o a 
desequilibrios ecológicos (en 
caso de que exista, nos gustaría 
leerlo). Si el asunto sigue es¬ 
tando de moda, sin que se le 
encuentre una solución real, no 
dudamos que pronto los escri¬ 
tores comenzarán a explotarlo 
como una veta particularmente 
productiva. 

(De paso, la ciencia ficción 
también tiene su propia ecolo¬ 
gía: en un mismo ambiente 
conviven especies completa¬ 
mente diferentes, con hábitos 
dispares, algunas devoran a las 
otras, y el secreto para que to¬ 
do siga como está es que con¬ 
serven su precario equilibrio. 
Así, un exceso de “monstruos 
de ojos de insecto” se equilibra 
con una súbita explosión de 
“sicologías raras” y/o “comen¬ 
tarios sociales”, y todo sigue en 
la misma mezcolanza de siem¬ 
pre. Pero no nos vayamos del 


ESTIMADOS OYENTES, 
MARTE NOS INVADE 

Desde la famosa emisión ra¬ 
dial basada en La guerra de los 
mundos de Wells, que muchos 
tomaron en serio, y que llegó a 
provocar una oleada de pánico 
en la audiencia, las historias de 
invasiones de seres de otros 
mundos se multiplicaron de ma¬ 
nera alarmante. 

En medio de esa montaña de 
papel nos encontramos con co¬ 
sas insólitas, como cucarachas 
incendiarias (La invasión infer¬ 


nal, de -Thomas Page, que in¬ 
cluso llegó al cine), o sim¬ 
páticos animalitos de seis patas 
que se multiplican atrozmente y 
producen una comezón terrible 
(El hurkle es una bestia feliz, 
genial cuento de Theodore Stur- 
geon), hormigas, arañas, abejas, 
mutantcs. .. De to.do un poco, 
y más también. 

Uno de los relatos más ex¬ 
traños es Los genocidas, de 


Thomas M. Disch. Ciertos seres 
de otro mundo eligen la Tierra 
como campo de cultivo. Su 
“cultivo” consiste en unos ár¬ 
boles gigantescos e indestructi¬ 
bles, que se unen bajo la super¬ 
ficie a través de sus raíces, for¬ 
mando un solo vegetal que cu¬ 
bre el planeta entero. . . 

Buena parte de la novela 
transcurre en el interior de esas 
raíces, que son huecas y pro¬ 
veen una gran cantidad de cier¬ 
ta materia dulzona muy ali¬ 
menticia. Un grupo de seres hu¬ 
manos se interna en esos túne¬ 
les interminables y vive en ellos 


como dentro de un súper útero. 

El libro está muy bien lo¬ 
grado, y posee un clima poético 
y un toque simbólico que le 
dan gran valor. Su conclusión 
final no es demasiado optiinis- 

La Naturaleza es pródiga. De 
cada cien plantas solamente una 
o dos sobrevivirían; de cien es¬ 
pecies solamente una o dos. 

Pero el hombre no. 


I'IN SI, PERO 
NO DEL TODO 


Guerras atómicas, catástrofes 
naturales, invasiones de otros 
mundos. Esas son las variantes 
principales del fin del mundo 
en la ciencia ficción moderna. 

Antes de la bomba atómica, 
algunos relatos contaban que el 
mundo moriría de viejo, o que 
duraría casi eternamente. Esa 
simplicidad desapareció con la 
Segunda Guerra Mundial, y no 
ha vuelto ha surgir. 

Intelectualmcntc, al menos, 
casi todos los escritores parecen 
convencidos de que la Tierra no 
puede durar mucho, y el ser 
humano menos. 

La cuestión es complicada y 
nuestra sensibilidad se niega a 
aceptarla. Al encontrar un rela¬ 
to sobre el fin del mundo, auto¬ 
máticamente nos distanciamos, 
y creemos que es algo que le 
ocurre “a otros”. 

Por su parte, los autores no 
suelen hacer muchos esfuerzos 
para dar verosimilitud a sus 

De todos modos, quedan va¬ 
rios interrogantes: 

¿Mantendrá la Tierra aún su 
lugar entre los planetas? i Via¬ 
jará con regularidad alrededor 
del sol. . . solitaria? ¿Quedarán 
inmóviles las montañas, y se¬ 
guirán los arroyos su curso ha¬ 
cia los vastos abismos cuando el 
hombre, dueño, poseedor, re¬ 
ceptor y testigo de todas estas 
cosas haya desaparecido, cual si 
nunca hubiera existido? 

Estas eran las preguntas que 
se hacían Mary Wollstonecraft 
Shelley (la autora de Krankcs- 
tein) en el siglo pasado, y no 
creemos que les haya encon¬ 
trado respuesta. 

Así y todo, resulta un poco 
pedante suponer que la existen¬ 
cia del universo dependa de la 
del hombre. Cainillc Klamarion 
propone la otra alternativa, que 
al fin y al cabo es bastante más 
optimista. Y convincente: 

... Y surgieron nuevas hu¬ 
manidades, nuevas civilizacio¬ 
nes, nuevas vanidades, otra Ha- 
bilonia, otra lebas, otra liorna, 
otro París, nuevos palacios, 
templos, glorias y amores. Y 
todas estas cosas no debían 
nada a la Tierra, cuya memoria 
se había desvanecido como una 
sombra. 

vez. Pero permaneció el espacio 
infinito, pobluilo de mundos, y 
estrellas, y almas, y soles; y el 
tiempo prosiguió por siempre. 

Pues no puede haber fin ni 

Eduardo Abel Giménez 
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campo de la salud, en el eco¬ 
nómico y en la satisfacción per¬ 
sonal que deriva de todo esto. 
Mucho es lo que se ha hablado 
sobre el tema, pero considero 
necesario que todos lleguemos a 
darle la debida importancia. 

Lo que sucede es que a veces 
se cuenta con la suficiente 
cantidad de tiempo para pre¬ 
pararlos; por ello aconsejo dc- 
r un día entero a elaborar 
tidades bastante grandes, 
que luego se irán consumiendo 
según las necesidades de cada 
persona o grupo familiar. 


FACTORES A TENER EN 
CUENTA PARA LA 
ADQUISICION DE FRUTAS 
Y VERDURAS 


Siempre hay que adquirir 
productos de la estación, cuyo 
precio resulta muchísimo más 
conveniente, y se tendrá la se¬ 
guridad de que éstos están en 
óptimas condiciones de frescu¬ 
ra. En caso contrario, nos 
arriesgamos a comprar frutas o 
verduras que han sido conser¬ 
vadas por medio de la refrige¬ 
ración, lo cual va en desmedro 
de sus propiedades vitamínicas 
y sabor. Tampoco conviene 
comprar las llamadas “primi¬ 
cias” que ofrece el mercado; su 
precio es siempre elevado y su 
calidad, al tratarse de los pri¬ 
meros frutos de las diversas 
plantas, se encuentra notable¬ 
mente por debajo del valor des¬ 
embolsado por ellos. Cuando les 
llegue la temporada, se com¬ 
prarán para el consumo inme¬ 
diato, y también se procederá a 
prepararlos para su posterior 
utilización. A continuación ex¬ 
plicaré algunos sencillos y na¬ 
turales métodos de conserva- 


Por lo general se cree que 
este paso es complicado y en¬ 
gorroso, pero se obtiene un óp¬ 
timo resultado simplemente al 
hervir los frascos de vidrio, jun¬ 
tamente con sus tapas, en una 
olla. Hay que tener la precau¬ 
ción de cubrirlos con agua fría 
(de lo contrario se fisuran), y 
ponerlos dentro de la olla sobre 
el fuego; una vez que el agua 
comienza a hervir, dejarlos unos 
5’ y luego retirarlos, apoyándo¬ 
los sobre una madera (nunca so- 
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CONSERVACION 
DE AUMENTOS 


bre mármol o superficies frías). 
Cuando estén tibios y secos, 
echar dentro las verduras. Para 
las conservas de frutas, es nece¬ 
sario hacer toda la operación en 
caliente, inclusive el cerrado de 
los frascos. 


REPOLLO BAJO SAL 


Para esta receta aconsejo uti¬ 
lizar por lo menos 5 ó 6 kg de 
repollo blanco (cuánto más 
blanco y duro, mejor es su ca¬ 
lidad). Hay que cortarlo en ju¬ 
liana fina, y luego colocarlo en 
un balde, o, lo mejor de todo, 
conseguir un barrilito de ma¬ 
dera, en el fondo del cual se 
dispondrá una'capa de repollo; 
espolvorearlo con sal gruesa, 
colocar otra capa de verdura, 
salar y seguir así hasta terminar. 
Se cubre todo con 2 ó 3 hojas 
de repollo enteras, se tapa con 
un lienzo y sobre éste se apoya 
una tabla, aplicándole luego un 
peso suficiente como para que 
el líquido que suelta el repollo 
la recubra. Se ubica en un lugar 
fresco, y cuando se forme en la 
superficie una capa de espuma, 
se retirará el lienzo, enjua¬ 
gándolo y volviendo a colocar¬ 
lo. Este repollo estará listo para 
comer después de 40 días apro¬ 
ximadamente, y se conserva 
dentro de su líquido por largo 
tiempo; no es necesario trasla¬ 
darlo en frascos de vidrio. Re¬ 
sulta muy sabroso lavado y con¬ 
dimentado con un poco de acei¬ 
te, como ensalada, o bien coci¬ 
nándolo como si se tratara de 
repollo fresco. 


PEPINOS EN VINAGRE 
(Esta receta sirve también para 
tomates o cebollas) 

Colocar los vegetales en 3 
partes de agua y una de vinagre, 
y dejarlos dentro durante una 
noche. Luego retirarlos, con¬ 
dimentar el líquido con bas¬ 
tante sal, granos de pimienta, 
semillas de anís, y, si se prefie¬ 
ren verduras agridulces, azúcar a 
gusto. Ponerlo en una cacerola 
sobre el fuego; cuando co¬ 
mience a hervir, colocar los ve¬ 
getales y hervirlos durante 5’. 
Retirarlos y disponerlos en un 
recipiente adecuado, donde que¬ 
pan todos, dejar entibiar el 
líquido y luego echarlo sobre 
las verduras. Cubrir todo con 
un lienzo, apoyarle encima un 
peso suave, y cuando se forme 
espuma, retirar la tela, en¬ 
juagarla y colocarla nue¬ 
vamente. Las verduras estarán 
listas para comer después de 20 
ó 30 días, el tiempo varía de 
acuerdo al tamaño de las mis¬ 
mas. Se trasladan a frascos de 


Cortar las berenjenas a lo lar¬ 
go, en fetas de medio centí¬ 
metro de espesor. Colocar una 
capa dentro de un colapastas, 
espolvorearla con sal gruesa, po¬ 
ner otra vez berenjenas, y seguir 
así hasta terminar. Dejarlas 2 
horas por lo menos, y entonces 
pasarlas a una cacerola con tres 
partes de agua y una de vinagre 
de manzanas, hacerlas herv ir 
por 5’ y retirarlas. Cuando es¬ 
tén frías, colocarlas en frascos 
esterilizados, espolvoreándolas 
por capas con orégano y ajo 
picado, y hojas de laurel. Cuan¬ 
do se haya completado el fras¬ 
co, cubrir todo con la clase de 
aceite comestible que se prefie¬ 
ra, y cerrar herméticamente. De 
esta manera, se pueden guardar 


Esta conserva se utiliza para 
la preparación de sopas; es sufi¬ 
ciente una cucharada grande 
por plato. Se prepara con za¬ 
nahorias, perejil, apio y cebolla. 
Rallar las zanahorias y tallos de 
apio; picar bien fina la cebolla, 
las hojas de perejil y de apio. 
Pesar las verduras, y por cada 
medio kg usar 100 g de sal 
gruesa. Poner todo en un mor¬ 
tero y pisar bieh hasta deshacer 
las verduras y la sal y formar 
una pasta. Colocarla en frascos 
esterilizados y cubrir con una 
capa de aceite. 


CONSERVACION DE FRUTAS 


La preparación de frutas en 
almíbar es muy sencilla, dado 
que existen normas generales 
para casi todas las variedades 
que se preparen. Con esta rece¬ 
ta, se pueden hacer en almíbar: 
peras, duraznos, ciruelas, fruti¬ 
llas, damascos, zapallo, cerezas, 
uvas. Para los higos y quinotos, 
explicaré el procedimiento a se¬ 
guir al final. Hay que elegir fru¬ 
tas maduras, pero nunca deben 
estar pasadas del punto justo. 
La regla a seguir, es utilizar la 
misma cantidad de azúcar que 
la fruta que se desee preparar, y 
un litro de agua por cada kilo 
de azúcar. Poner en una cace¬ 
rola suficientemente grande el 
azúcar y el agua, y llevarlos a 
fuego fuerte hasta que comien¬ 
cen a hervir. Entonces se baja la 
llama y se deja unos 15’, pasa¬ 
do este tiempo, se agregan las 
frutas previamente lavadas; a las 


uvas, cerezas y frutillas se les 
saca el tronquito, las peras se 
cortan en cuartos, y los duraz¬ 
nos, ciruelas y damascos se 
abren por la mitad, retirán¬ 
dosele el carozo. El zapallo se 
corta en cubos de 2 cm de la¬ 
do. Cuando la fruta comienza a 
hervir, se notará que en la su¬ 
perficie se forma espuma; con 
una espumadera o el dorso de 
una cuchara hay que tratar de 
retirarla toda, para que la fruta 
siga hirviendo en un almíbar 
limpio. En ningún caso hay que 
cubrir la olla en la cual se co¬ 
cinan las frutas. Pasadas unas 
dos horas, se puede probar el 
punto del almíbar de la siguien¬ 
te manera: poner unas gotas so¬ 
bre un plato limpio e inclinarlo. 
Si no corre, es decir si las gotas 
permanecen en el lugar en don¬ 
de cayeron, entonces estará lis¬ 
to. También por el aspecto de 
la fruta nos damos cuenta: ésta 
aparecerá transparente. Si agra¬ 
da, desde el principio se puede 
perfumar el almíbar con cáscara 
de limón o una chaucha de vai¬ 
nilla. 

Se retira del fuego, y se vier¬ 
te en los frascos de vidrio este¬ 
rilizados y bien calientes, una 
vez llenos se cierran herméti- 

Higos y Quinotos: lavar las 
frutas y ponerlas a hervir en 
una cacerola, unos 2’. Retirar¬ 
los, pesarlos, y poner las misma 
cantidad de azúcar en la olla, 
junto con el mismo peso de 
agua. Hacer hervir 10 o 15 mi¬ 
nutos, y agregarle la fruta, que 
previamente se habrá pinchado 
con un tenedor. Una vez que 
todo ha hervido por espacio de 
10’, retirarla del fuego, y dejar, 
hasta el día siguiente. Entonces 
se vuelve a hervir por otros 10’, 
se retira y deja enfriar. Conti¬ 
nuar así hasta que la fruta esté 
bien transparente y el almíbar 
en el punto justo, y guardar en 
frascos de vidrio esterilizados. 

Termino de dar estos conse¬ 
jos insistiendo firmemente en la 
necesidad de acercarse nueva¬ 
mente a la naturaleza, nuestra 
madre, a la cual los hombres 
destruyen ingratamente, día a 
día, de manera tal vez irreme¬ 
diable. 

Alejandra T. Hinkulow. 































































































entir 


¿odo tu arte tiene que ver 
con Tres Pontas, el lugar donde 
creciste y empezaste a hacer 
música. 

Tres Pontas es una ciudad 
pequeña en el sur de Minas Ge- 
rais. Ahora con la TV, el asfal¬ 
to, los edificios y los autos nue¬ 
vos, es todo muy distinto. Yo 
llegué allí con un año de edad, 
y me fui a los 19. A los quince 
comencé á tocar en clubes y 
bailes; con la Bossa Nova em¬ 
pecé a interesarme por la músi¬ 
ca, pero allí en Tres Pontas era 
muy difícil escucharla; en aquel 
tiempo el único, medio de co¬ 
municación era la radio. Para 
hacer mi repertorio escuchaba 
las bossas que pasaban y con 
Wagner Tisso y una amiga sa¬ 
cábamos los temas de apuro. 
Nuestra amiga copiaba las letras 
y luego nosotros reinventába- 
t mos la armonía sobre la mejo¬ 
ría que yo hábía conseguido 
anotar. Por supuesto, al tocarlo 
después, el tema no tenía nada 
que ver con la versión original. 
Pero a nosotros nos gustaba. 
Creo que ese fue el factor prin¬ 
cipal que hizo a la gente decidir 
que éramos diferentes; todo lo 
hacíamos a partir de nuestro 

¿Vos estudiaste algo de mú- 

Lo que sé de teoría es lo 
que estudié en un colegio, algo 
bastante pobre; siempre tuve 
mucho oído y facilidad para 
retener las cosas. En definitiva, 
es más intuición que estudio. 

Ahora, creo que si me ponés 
un pentagrama delante, y me 
pedís que escriba algo, puedo 
hacerlo. Cuando compongo uso 
un sistema muy especial para 
escribir la música. El “do” lo 
escribo “d” y “o” ¿te das cuen¬ 
ta? Como si estuviera escri¬ 
biendo poesía. Para no olvi¬ 
darme voy escribiendo al lado 
ta armonía, si no tengo un gra¬ 
bador cerca. Y da resultados, en 
serio; después lo leo como si 
tuviera la partitura. Por supues¬ 
to, siempre que compongo lo 
hago con la guitarra o el piano. 
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cantara en todos los surcos del 
disco. Le expliqué que no era 
yo el cantante solista, sino un 
invitado, ^ pero te imaginás la 
escena:- él seguía diciendo que 
“brother, el disco es nuestro, 
¿cómo no vas a cantar, bro¬ 
ther? Tuve que hablar con 
Jim Price, el productor, para 
que le explicara. Finalmente 
canté en casi todos los temas, y 
les pedí que al mezclar sacaran 
mi voz de algunos; tuvieron que 
hacer eso, fue una cosa de lo¬ 
cos. En Los Angeles fue todo 
mucho mejor que en New- 
York. Conocí a la gente que 
trabaja con Bob Dylan y los 
Stones. La manera de moverte 
dentro del estudio de grabación 
es totalmente diferente; podés 
hacer todo más libre, más suel¬ 
to, que en Nueva York, donde 
te sentías totalmente reprimido. 
Por eso es que este LP con 
Wayne resultó tan bueno y fue 
considerado uno de los mejores 
del año. De ese disco vino mi 
actual contrato con la A&M el 
año pasado. 

¿Qué tenes planeado para tu 


"En mi último LP 
intervienen Wayne Shorter y 
Herbie Hancock " 


Tres Pontas es una ciudad de 
la que salieron muchos músicos 
¿no es cierto? 

Sí, Wagner Tisso y Silvio Bri- 
tos, por ejemplo. Creo que la 
falta de información y las difi¬ 
cultades que teníamos allá nos 
hicieron “querer saber” Tres 
Pontas es una ciudad increíble, 
un poco mágica. Allí pasan co¬ 
sas que hacen dudar al mismo 
Dios. 

¿Aquellos músicos tocaban 

Wagner Tisso tocaba conmi¬ 
go desde los trece años. Fue 
durante mucho tiempo el líder 
de Som Imaginario, el grupo 
que antes me acompañaba. 
Ahora cada uno está metido en 
su tarea personal. Fíjate que él 
salió de Tres Pontas y ahora 
acaba de dirigir una orquesta en 
los Estados Unidos, en un con¬ 
cierto de Herbie Hancock. A 
veces parece increíble que sea¬ 
mos ‘ nosotros los que estamos 
haciendo estas cosas. 

En el número de Expreso 
Imaginario que viste, había un 
artículo comentando que esta¬ 
bas por grabar con Crosby, 
Stilli, Nash & Young. ¿Qué pa¬ 
só con eso? 

En realidad vamos a trabajar 
juntos con Nash; yo quería al¬ 
guien que hablase, escribiese y 
cantase normalmente en inglés. 
Y Graham tiene la misma onda 
que yo, las cosas que canta tie¬ 
nen el mismo espíritu que las 


_estuve con Crosby y Nash; 

nos vimos varias veces y que¬ 
damos en trabajar juntos, igual 
que con Cat Stevens. 

¿Grabaste algo con Cat Ste- 

Voy a grabar. El también es¬ 
tá escribiendo letras en inglés 
para mí; es lo que generalmente 
hago con compositores extran¬ 
jeros; ellos el texto para la mú¬ 
sica que yo compongo. Sabés, 
parece Un ppeo difícil así con¬ 
tado, pero no lo es tanto. Cat 
Stevens ya hizo la versión in¬ 
glesa de un tema mío: “Her- 
rnano de Fe”, y dentro de poco 


vamos a grabarlo juntos en 

¿Qué piensan los otros mú¬ 
sicos de jazz y rock americanos 
con quienes también grabaste, 
respecto a tú música? 

En el último LP que hice en 
Estados Unidos (se- llama “Mil- 
ton”) interviene gente como 
Wayne Shorter y Herbie Han¬ 
cock. El productor del disco es 
Robert Fraboni, el que produce 
a Clapton y a Dylan. Y el in¬ 
geniero de sonido^ trabaja con 
los negros que allí hacen soul, 


rior. ¿Cómo sucedió todo eso? 

En mi infancia, allí en Tres 
Pontas, nunca conseguía ver a 
Jos músicos que me gustaban; 
era muy raro que hicieran giras 
por el interior. Quizás sea por 
eso que me encanta ir a tocar al 
interior, incluso a los pueblitos. 
Allí llego tres o cuatro días an¬ 
tes, me quedo, conozco a la 
gente; casi nunca paro en hote¬ 
les, voy a casas de amigos o a 
refugios de estudiantes. Es in¬ 
creíble, porque mientras alguna 
gente dice que soy elitista y no 


“No te olvides que mi tierra se llama Minas Gerais". 


es muy bueno. Lo más impor¬ 
tante de la experiencia fue que 
conocí a muchos músicos de 
jazz, de country, y de rock; 
todos nos venían a visitar du¬ 
rante la grabación, y se copaban 
muchísimo con lo que hacía¬ 
mos. Tengo ahora un contrato 
con la A & M Records, por 
anco años, para grabar diez ál¬ 
bumes dónde, cuándo y con 
quién yo quiera. “Milton” es el 
primero de la serie; algo que 
exijo es mezclar músicos brasi¬ 
leros con gente de afuera. En el 
LP que ya salió, participa un 
uruguayo, Hugo Fatorusso (ex- 
Shakers) que es un músico in¬ 
creíble; él se hizo cargo del pia¬ 
no y el órgano en los temís en 
que Hancock no tocó. Una cosa 
importantísima en este contacto 
es que de ninguna manr a per¬ 
manezco más de tres n eses se¬ 
guidos fuera de Brasil. No quie¬ 
ro que el hecho de ’.iaber fir¬ 
mado contrato con vn sello de 
afuera interfiera para nada con 
mi trabajo aquí. Lo principal 
es trabajar para mi jjente, para 
mi pueblo. Ademas, preciso 
tiempo para mí mismo y- todo 
ese asunto de andar viajando 
desgasta muchísimo. Lo bueno 
de grabar afuera es que puedo 
trabajar más suelto sin proble¬ 
mas de dinero ni producción. 

En estos años te has conver¬ 
tido en un tipo increíblemente 
popular en Brasil y en el exte¬ 


sé que más, cuando llego a un 
lugar los estadios se llenan y 
todo el mundo canta mis letras. 

¿Cómo empezaron tus con¬ 
tactos con músicos y grabadores 
no brasileros? 

En 1967 actué en Brasil en 
un festival, y al poco tiempo 
Eumir Deodato viajó a EE.UU. 
Allí habló con Chris Taylor (el 
productor de la A & M en 
aquel momento), quien vino a 
verme al año siguiente y me 
ofreció grabar un LP. Ese ál¬ 
bum fue “Courage”. Yo había 
ido a New York sólo, pero allá 
me encontré con Airto Moreira 
y Eumir Deodato, quienes in¬ 
tervinieron en la grabación. Los 
demás fueron músicos america¬ 
nos. Fue una experiencia for¬ 
midable, la crítica resultó exce¬ 
lente y se empezó a hablar de 
mí. Volví a USA en el ’74 y 
esta vez fui a Los Angeles. En 
la época que yo lancé “El Club 
de la Esquina”, estuvo aqui el 
saxofonista Wayne Shorter con 
su grupo Weather Report. Ellos 
hicieron tres o cuatro shows y 
todas las noches al terminar 
venían a escucharme. Un día 
Wayne me preguntó si quería 
aparecer en su disco. Acepté, 
claro, y dos años después me 
Uamó por teléfono. Así llegue 
de nuevo a USA. Con Wayne 
pasa algo lindísimo; él me llama 
“hermano” (brother); casi nos 
peleamos porque me exigía que 










segundo LP? 

El primero que grabé de esta 
serie está siendo muy bien re¬ 
cibido, a mí me parece muy 
bueno. El segundo está en ca¬ 
mino y voy a grabarlo en Fran¬ 
cia. En París quiero aprovechar 
para hacer un concierto, en la 
iglesia de St. Germain de Prés, 
con una orques.ta de cámara. 
Con respecto al disco, te digo 
que el grupo de base será brasi¬ 
lero, siempre viajo con mis mú¬ 
sicos. Me acompaña un cuarteto 
de cuerdas, un cuarteto de flau¬ 
tas, y el quinteto de base que 
es el piano, una guitarra, un 
bajo, un saxo, y la batería, una 
cosa bien hecha y muy linda. 
Encuentro muy importante el 
intercambio de músicos. Llevar 
gente de aquí para allá y vice¬ 
versa. Sería interesante que el 
gobierno se encargara de eso. 
En mi caso, fui yo mismo el 
que siempre lo propició. 

¿Cómo fue que entraste en 
contacto con Mercedes Sosa e 
hiciste que ella cantara en tu 
LP “Gerais”? 

Yo no la conocía personal¬ 
mente pero la había escuchado 
y me gustaba muchísimo. Cuan¬ 
do me la presentaron, mi admi¬ 
ración por ella se triplicó. En la 
época en que estaba por co¬ 
menzar a grabar “Gerais” co¬ 
nocí al grupo chileno Agua; 
ellos sólo tocaron dos temas y 
me parecieron fantásticos, nun¬ 
ca antes había escuchado de tan 
cerca ese tipo de música. Hicie¬ 
ron dos temas conmigo en ese 
disco; uno fue de ellos, “Calde¬ 
ra” y el otro "Promesa del 
Sol”, que es mío. Justo para 
esa época estaba recibiendo car¬ 
tas del Uruguay y de Venezue¬ 
la, de gente que estaba hacien¬ 
do temas míos. Pajarito Canzani 
(actual bajista de los Jaivas), 
grabó “San Vicente”, y “Escla¬ 
vos de Jó”, y el grupo vene¬ 
zolano Nacimiento había hecho 
“Pablo”. Mucha gente estaba 
interesándose en cosas mías, y 
así comenzó el asunto del in¬ 
tercambio. En el LP invité tam¬ 
bién a colaborar a Chico Buar- 
que y a Clcmcntina de Jesús. 
Fue el disco más abierto que 
realicé. Por los chilenos me en¬ 
teré que Mercedes estaba por 
venir a Brasil, y me dieron ga- 
.nas de hacerla intervenir en el 
disco; así que dejé un surco en 
blanco para que ella grabara, lo 
demás estaba listo. Después de 
verla en un show, Vinicius de 
Moraes me la presentó. Yo te¬ 
nía un poco de miedo, pensaba 
en que no iba a saber de qué 
hablar o qué decirle a una mu¬ 
jer así. Pero Mercedes ya me 
conocía, y nos hicimos muy 
amigos. En cuanto aceptó gra¬ 
bar nos fuimos, al estudio y ter¬ 
minamos en un rato. Canté con 
ella “Volver a los 17”, de Vio¬ 


leta Parra. Y Mercedes se llevó 
“San Vicente” para grabarlo en 
Argentina. No sé si ya lo habrá 
hecho. 

¿Has viajado por América 
Latina? 

Aún no; pretendo hacerlo 
después de una película que voy 
a filmar en Colombia y el Ca¬ 
ribe; desde allí, bajar hasta don¬ 
de pueda. El film es una histo¬ 
ria de Gabriel García Márquez, 
del libro “La Increíble y Triste 
Historia de Cándida Erendira y 
de su Abuela Desalmada”. El 
cuento es buenísimo, “Blaca- 
man el Buen Vendedor de Mi¬ 
lagros”. Será dirigido por Rui 
Guerra y producido por produc¬ 
tores de Pasolini. Yo interpre¬ 
taré uno de los personajes del 
cuento, y estoy a cargo de la 
banda sonora. El trabajo de ac¬ 
tor también me apasiona. En 
cuanto al viaje, te digo que la 
primera vez que lo haga no 
quiero ir tocando. Quiero poner 
la mochila en mis espaldas e ir 
con dos personas más a lo su¬ 
mo, amigos sin problemas que 
no interfieran en el camino. Así 
voy a poder oír, sentir, conocer 
antes el pueblo y la gente. 

¿Vas a ir a la Argentina? 

Después del primer viaje ba¬ 
jaré otra vez tocando; iré a la 
Argentina y al Uruguay, donde 
ya me llamaron varias veces pa¬ 
ra hacer shows, pero nunca con¬ 
creté nada por falta de tiempo. 
El único disco que sé que fue 
editado allí es “Milagro de los 
Peces”, “Minas” no fue lanzado 
y “Gerais” saldrá dentro de po¬ 
co (aclaración: acaba de ser edi¬ 
tado “Milton”). 

Desde hace dos años están 
pasando aquí en Brasil un es¬ 
pectáculo de ballet, con coreo¬ 
grafía de Oscar Araiz y música 
tuya. Ahora se ha presentado 
en Buenos Aires. ¿Como se re¬ 
lacionaron ustedes? 

Un grupo de danzas de Belo 
Horizonte me pidió que com¬ 
pusiera la música para su obra. 
No quiero restringir mi arte a 
grabar discos, ni hacer shows; 
me encanta el teatro, el cine y 
el ballet, así .que acepté. Esta 
gente es muy joven, tienen al¬ 
rededor de 18 años. Fernando 
Brand escribió el argumento y 
las letras, y Oscar Araiz se hizo 
cargo de la coreografía y direc¬ 
ción. Así nació este espec¬ 
táculo, que se llama “María 
María”. Fue increíble hacer 
esto con Araiz, porque tiene 
una sensibilidad poco común, 
creo que podría trabajar con él 
siempre. Araiz supo que “Clavo 
y Canela”, una música que él 
mismo había bailado en Argen¬ 
tina, era mía y no podía creer¬ 
lo. Pasó lo mismo con John 
McLaughiin. El tampoco estaba 
al tanto de que “Veracruz”, 
que había grabado con Wayne 
Shorter, era un tema mío. De 
modo que ya ves, después de 
tanto contacto con argentinos, 
parece que tengo un poco de 
Argentina en mi sangre. Ah! Y 
cuando hagas la nota, no te ol¬ 
vides de poner que mi tierra se 
llama Minas Gerais. 

Entrevistó: María Beatriz Dupuy 
Fotos: Gilberto Ballalai 
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CRASH! Y si se rompe 
el equilibrio ecológico? 


¿Qué ocurriría si todas las 
semillas de todas las plantas ger¬ 
minaran y nada impidiera su 
multiplicación? ¿Que pasaría si 
todas las parejas de animales se 
reprodujeran sin ningún contra¬ 
tiempo y todas sus crías sobre¬ 
vivieran? Hasta a la más fértil 
imaginación le sería difícil con¬ 
cebir la visión apocalíptica que 
presentaría nuestro planeta si se 
rompiera esa armonía universal 
—e es el equilibrio ecológico. 

Una cápsula de amapola está 
llena de granitos minúsculos: 
cada uno de ellos puede crear 
nueva planta. Si alrededor 
de nuestra amapola hay una su¬ 
perficie suficiente de tierra ade : 
cuada y todas las semillas de la 
cápsula son fértiles, cada se- 
millita germinará y al verano si¬ 
guiente crecerán' en ese sitio 
3.000 amapolas, que es el nú¬ 
mero de semillas que hay en 
cada cápsula. Todo un campo 
de amapolas procedente de una 
sola cápsula! 

Pero sigamos imaginando. 
Cada una de las 3.000 plantas 
dará, por lo menos, una cápsula 
(lo mas frecuente es que dé va¬ 
rias) que contendrá 3.000 se¬ 
millas. Si todas germinan, darán 
3.000 plantas nuevas. Por con¬ 
siguiente, al 2 o año tendremos 
9.000.000 de plantas. Y si todo 
sigue siendo propicio, se se¬ 
guirán multiplicando en la mis- 
— progresión de tal manera 
al llegar al 5 o año su nú- 

243.000.000.000.000.000. El 
do les quedará chico a las 
descendientes de nuestra ama¬ 
pola, ya que la descendencia de 
una sola cápsula de amapola po¬ 
drá cubrir, al cabo de 5 años, la 
superficie de todos los conti¬ 
nentes e islas de la esfera te¬ 
rrestre formando un tupido 
matorral en el que habrá 2.000 
plantas por m 2 

Esta misma situación, aun¬ 
que parezca increíble, puede re¬ 
petirse con cualquier otra plan¬ 
ta. ¿Por qué no se observa 
real idad esta reproducción 
traordinaria? Porque la inmei 
mayoría de las semillas perece 
sin germinar: no caen en tierra 
apropiada y no germinan en ab¬ 
soluto, o dan brotes, pero son 
ahogados por otras plantas o 
destruidos por los animales. Si 
no existiera esa destrucción in¬ 
tensiva de las semillas y los bro¬ 
tes, cada planta podría cubrir 
completamente y en breve tiem¬ 
po todo nuestro planeta. Y esto 
que ocurre con las amapolas 
ocurre también con cualquiei 
pareja de animales. De no sei 
por la muerte, la descendencia 
de una pareja de animales cual¬ 
quiera, tarde o temprano, lle¬ 
naría toda la tierra. Una idea 
clara nos la da una simple plaga 
de langostas que a veces cubre 


Hay muchas cosas que dejaron de asombrarnos ya, 
por considerarlas cotidianas y lógicas dentro de 
nuestra peculiar escala de valores humana. Sin 
embargo, ahondar un poco en ciertos conceptos nos 
puede reportar más de una sorpresa. . . 


EL CASO 
DE LOS CONEJOS 
EN AUSTRALIA 


vastas extensiones. Es decir, que 
si se rompiera esa maravillosa 
armonía que equilibra las es- 

n ies naturalmente, al cabo de 
i 3 decenas de años, nuestro 
paneta sería un verdadero in¬ 
fierno: los continentes se cu¬ 
brirían de bosques y selvas in¬ 
transitables donde millones de 
animales lucharían entre sí por 
un sitio. El Océano se poblaría 
de peces tan densamente, que la 
navegación sería imposible. Y el 
aire, apenas si sería transpa- 
debido a la multitud de 


rrioues al principio. Este pájaro, 
tan común en nuestras tierras, 
fue importado premedi¬ 

tadamente por Estados Unidos 
para que destruyera los insectos 
perniciosos, ya que como sa¬ 
bemos, los gorriones se alimen¬ 
tan de gusanos y otros insectos 
perjudiciales para las huertas y 
jardines. ¿Pero qué pasó? A los 
gorriones les gustó el nuevo am¬ 
biente, ya que en América no 
había aves de rapiña que los 
destruyesen. Empezaron a mul¬ 
tiplicarse rápidamente y pronto 



la Eichornia crassipes, más comúnmente llamada jacinto 
de agua, porque en ésta crece y en ésta llega a alcanzar 
hasta un metro de alto. Originaria de América del Sur, la 
planta apareció a principios del siglo XX en el Africa, 
donde se multiplicó de manera alucinante, invadiendo 
canales, diques y vías navegables, y obstaculizando tanto 
el riego como la navegación. 


aves^ c insectos que pulularían 

Pero esto no sólo ocurre en 
nuestra imaginación. Veamos 
qué pasa cuando el hombre 
rompe ese equilibrio y la rápida 
propagación de animales o plan¬ 
tas pone en peligro toda la ar¬ 
monía biológica existente. 


tos de su alimento natural (la 
cantidad de insectos voraces dis¬ 
minuyó casi totalmente) tu¬ 
vieron que recurrir a los sem¬ 
brados y a todo alimento ve¬ 
getal existente. Incluso en las 
islas Hawaii desplazaron total¬ 
mente a todos los pájaros pe¬ 
queños. La lucha que se originó 
entonces contra los gorriones, le 
costó tan cara a Estados Uni¬ 
dos, que motivó una ley que 
prohibía la importación en ade¬ 
lante de toda clase de animales. 


Cuando los europeos descu¬ 
brieron Australia, en este país 
no había conejos. Fueron lle¬ 
vados allí a finales del siglo 
XVXVIII, y como no existían 
animales carnívoros que se ali¬ 
mentaran de ellos, su multipli¬ 
cación adquirió un ritmo ex¬ 
traordinariamente rápido. Pron¬ 
to una verdadera plaga de co¬ 
nejos invadió toda Australia, 
convirtiéndose en un verdadero 
desastre para la agricultura. Fue 
entonces necesario tomar ené 
gicas medidas para poner fin 
este infortunio nacional. Algo 
parecido ocurrió en California. 


EL CASO 

DE LAS SERPIENTES 
DE JAMAICA 


En « 

acabar con ellas llevaron un p¿ 
jaro, furioso destructor de las 
serpientes: el pájaro secretario. 
El número de serpientes dismi¬ 
nuyó rápidamente, pero en la 
misma medida se propagaron las 
ratas de campo, que antes 
devoradas por las serpie 
Las ratas ocasionaron tales 
trozos en las plantaciones de 
azúcar que se resolvió recurrir a 
la mangosta de la India para 
exterminarlas. Se llevaron a Ja¬ 
maica cuatro parejas de man¬ 
gostas y éstas se propagaron li¬ 
bremente. Pronto se aclimata¬ 
ron y cumplieron su cometido: 
exterminaron las ratas por com¬ 
pleto, pero., . cuando se aca¬ 
baron las ratas, la emprendieron 
con todo lo que encontraban: 
cabritos, lechones, huevos. Y 
cuando se multiplicaron más, 
siguieron con los árboles fru¬ 
tales, las plantaciones y los 
campos de tripo. El final: los 
isleños tuvieron que desatar una 
persecución de sus ex aliados' 
para impedir un daño mayor. 

Estos tres casos verídicos de 
multiplicación extraordinaria de 
animales colocados en condi¬ 
ciones _ propicias, nos da sólo 
una pálida idea de lo qi“ ~~- 
rriría si no existiera el 
brio ecológico. Esa 
deada palabrita que ramo escu¬ 
chamos últimamente es una 
Uaiñada de atención al hombre, 
que sólo podrá tener el dominio 
“sobre los peces del mar, y so¬ 
bre todas las aves del cielo y 
sobre todos los animales y plan¬ 
tas que existen sobre la tien " 
como dice el Génesis, si se s 
te integrante de los ciclos 
turales y actúa como tal frente 
a las restantes especies. 

Norma Di Primio 

























LAS LEYES DE LOS ROBOTS 


Los robots ocupan, día a día, un lugar de 
mayor importancia en la cadena de la producción. 
Estos trabajadores mecánicos, obedientes y precisos, 
reemplazan poco a poco a los hombres en las tareas 
difíciles y peligrosas. Es por eso que hacen falta 
leyes laborales que rijan su funcionamiento y que 
impongan reglamentos en caso que el robot se rompa, 
sea descuidado, no se pague su alquiler o se rebele 
contra sus dueños. 



Mientras en octubre se cele¬ 
brará el séptimo simposio in¬ 
ternacional en Tokio, Japón, ya 
se están preparando las invita¬ 
ciones para científicos, fabri¬ 
cantes y gremialistas que via¬ 
jarán al octavo en Stuttgart, 
Alemania, en enero de 1978. 

Según informan los boletines 
el sentido de estas reuniones es 
organizar el lanzamiento de ro¬ 
bots en escala industrial a fin 
de humanizar el trabajo del per¬ 
sonal humano. Numerosos pues¬ 
tos de trabajo, como, por ejem¬ 
plo, clasificación, elección auto¬ 
mática y montaje de piezas, 
tareas generadoras de perturba¬ 
ciones sicopatológicas, hasta 
ahora imposibles de resolver por 
medio de la automatización, 
serán cubiertas-por la nueva téc- 


En opinión de los especialis¬ 
tas “esta humanización del 
mundo del trabajo tiene como 
meta transferir al hombre tra¬ 
bajos adecuados a sus posibi¬ 
lidades y capacidades que le 
brinden el margen necesario de 
decisión, despierten su intelecto 
y permitan realizarse mejor en. 
el puesto de trabajo’’. Esto 
apunta a gremios como fundi¬ 
ción, foría, estampado y lami¬ 
nado o fabricación de piecería, 
rubros que cuentan cada día 
con una cuota mayor de acci¬ 
dentes mortales o mutilantes 
(300 por cada 1000) en ese sec¬ 
tor laboral. 

“El robot será empleado 
donde haya tóxicos, donde el 
ruido supere los límites de resis¬ 
tencia humana, donde la radia¬ 


ción de calor sea excesiva o, 
por decirlo de otra forma, en 
donde el organismo humano se 
vea sometido a tareas contrarías 
a su naturaleza. El robot reem¬ 
plazará al colega de carne y 
hueso en donde haya emana¬ 
ciones tóxicas, en donde abun¬ 
den enfermedades profesionales 
o accidentes laborales. En ge¬ 
neral, en la discusión futura ya 
no será el tema central la dis¬ 
cusión salarial, sino que de día 
a día van ganando en impor¬ 
tancia los aspectos de seguridad 
y responsabilidad personal”, di¬ 
cen los expertos en cibernética. 

Sin duda, Japón es el país 
más avanzado en este sector 
tecnológico. En su industria los 
robots ocupan un lugar propio 
en fundiciones a presión, en 
procesos de esmaltado y solda¬ 
dura. Los robots japoneses se 
multiplicarán a corto plazo. La 
razón: la evolución de aparatos 
sensores de aplicación industrial 
rentable y el empleo de calcu¬ 
ladoras electrónicas de pequeño 
volumen. Si bien los pioneros 
en los viejos sensores ópticos 
fueron el Standford Research 
Institute y el Massachusetts Ins¬ 
tituí of Technology, de Estados 
Unidos, la vanguardia ahora se 
encuentra en los sistemas elec¬ 
trónicos de palpación óptica 
desarrollados por Kawasaki 
Heavy y Mitsubishi Electric 
Corp. La diferencia radica en 
ambos sistemas en su rendi¬ 
miento. Los antiguos sistemas 
norteamericanos- ofrecían una 
“curva de rendimiento”; en los 
japoneses, el ritmo de trabajo 
es indefinido. 


Quizás, un aspecto absolu¬ 
tamente original de este simpo¬ 
sio (que es también inédito en 
la jurisprudencia) sea, precisa¬ 
mente, el de crear- una legis¬ 
lación laboral para robots. Este 
es un punto para debatir en 
estas reuniones. Lo que está 
previsto en la agenda es: dejar 
sentadas las bases de una legis¬ 
lación cibernética industrial. 

La iniciativa partió de los 
propios fabricantes. Prometag, 
de Suiza, Robert Bosch GmbH, 
de Alemania, Kawagushi Ltd., 
de Japón, Norda SPA, de Italia, 
Metal. Box Ltd., de Inglaterra, 
Tesa, de Noruega, Kaufelt AB, 
de Suecia y las norteamericanas 
Unimation y AMF Versarían. Y 
también de otras industrias co¬ 
mo la Volkswagen. 

Hasta el momento, todo el 
andamiaje legal estaba ceñido a 
contratos y acuerdos comercia¬ 
les. En ello actuaron los servi¬ 
dos de alquiler, empresas de se¬ 
guros y representantes, agentes 
o los Service de cada firma. Fal¬ 
taba crear un dispositivo uni¬ 
versal y válido que diera cohe¬ 
rencia a toda esta actividad en 
el dominio de lo cibemético- 

En este renglón es muy im¬ 
preciso, insuficiente, todo lo ac¬ 
tuado. Se procura- dilucidar a 


quien corresponde la responsa¬ 
bilidad de que a cada maquina 
se la mantenga, se le den már¬ 
genes de seguridad industrial pa¬ 
ra evitar accidentes laborales 
que lesionen su complejo elec¬ 
trónico, quienes han de ser los 
que arbitren en demandas por 
incumplimiento de pagos de al¬ 
quiler, impuestos o demoras de 
entregas o servicios extras. Lo 
cual no hace sino perder cifras 
astronómicas de tiempo y dine- 

Un servicio norteamericano 
de investigación de mercado, la 
Frost y Sullivan, opina tras un 
estudio sobre el sector indus¬ 
trial europeo que la actual con¬ 
tratación de robots cifra unos 
70 millones de francos. En 
1985 cifrarán 1.300 millones de 
francos, a los que se unirán. 
4.200 millones de francos en 
conceptos de sensores de reco¬ 
nocimiento y control, aparte de 
cerebros electrónicos con un 
grado de inteligencia capaces de 
actual con criterio propio. Esto 
significa que los dos mil robots 
empleados ahora, pasarán en se¬ 
manas a la prehistoria de la ci¬ 
bernética industrial. 

Urge —por lo tanto— regla¬ 
mentar y ordenar un nuevo sec¬ 
tor obrero que ya se ha dado 
en llamar “colega metálico”. 
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PENSAR CON DOS CEREBROS 


Que los seres humanos son la especie 
inteligente de este planeta es algo casi indisctnflKj 
Es decir, casi indiscutible para los hombres queW 
casualmente, fueron los que confeccionaron la 
escala de valores que los encumbra al primer lugar 
de este caprichoso ranking. 

A partir de esta certeza se ha considerado con 
derecho absoluto sobre la vida del resto de las 
especies, dedicándose a exterminarlas, no sólo 
para satisfacer su insaciable voracidad, sino tambiéi 


por deporte -rotulo destinado a encubrir su real 
crueldad. — 

ja* Sin embargo, todas nuestras fantasías petulantes, 
K* que ya apuntaban a otras galaxias en busca de algún 
. v^onjipetidor intelectual que realmente valiera la pena, 
se han visto puestas a dura prueba con recientes 
estudios que revelan con cuánta más sabiduría 
y amor otros seres han sabido enfrentar su existencia 
terrestre. 
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Pero, dejémonos de cifras y 
pasemos a ver datos menos 
exactos aunque mucho más sa- 


Desde tiempos inmemoriales 
se dice que los delfines aman al 
hombre. Se ponen como ejem¬ 
plos los numerosos casos de 
nadadores que, a punto de aho¬ 
garse en el mar, fueron salvados 
por un delfín (o tonina) que los 
empujó hasta la costa. 


el arte griego y cretense. 

El día 6 de muniquión (nom¬ 
bre de uno de los meses del 
calendario griego) se rendía cul¬ 
to realizando la Fiesta del Del¬ 
fín. Ncptuno, dios del mar y de 
la navegación sin problemas, 
tenía al delfín como símbolo. 
También Apolo, dios protector 
de los navegantes, era represen¬ 
tado simbólicamente por un 
delfín, de allí que, según ciertos 
historiadores, se lo llamara Apo¬ 
lo délfico o delfiniano. 

Con la aparición de los ro¬ 
manos, ya no le fue tan bien al 
delfín. Los romanos acostum¬ 
braban cazarlos, pues asegura¬ 
ban que el hígado del delfín era 
bueno contra la fiebre intermi¬ 
tente, que el aceite de su híga- 


dc 6 a 10 individuos. Son muy 
sociables y cariñosos, no sólo 
entre ellos sino también con 
otros cetáceos y con el hombre. 
Cuando un macho se aparca 
con una hembra, generalmente 
la unión es monógama e indiso¬ 
luble hasta la muerte. Los pa¬ 
dres nunca abandonan a sus 
hijos. Se conocen casos en los 
que un delfín joven fue arpo¬ 
neado y arrastrado hasta la cos¬ 
ta; la madre siguió al barco y 
saltó a tierra para morir junto a 

Del mismo modo, los hijos 
no abandonan a sus padres. 
Cuando éstos se ponen viejos, 
sus hijos salen a cazar para ali¬ 
mentarlos y los ayudan a nadar 
cuando se cansan durante las 
largas travesías que gustan rea¬ 
lizar. En sus viajes, la manada 
siempre conserva una formación 
determinada; las crías van al 
frente, luego siguen las hembras 
y atrás van los machos adultos, 
que se encargan de vigilar por la 
seguridad de todo el grupo. 


rísimo pico para golpearlos en 
puntos justos de las barrigas de 
los tiburones, cosa que hacen 
como si fueran expertos en ka- 

Algunos zoólogos aseguran 
que los delfines, como los ele¬ 
fantes, acostumbran ir a morir a 
determinados lugares (especie 
de cementerios) a los que pe¬ 
riódicamente vuelven los fami¬ 
liares de los muertos con el fin 
de rendirles culto. (Para que el 
lector no crea que en este pun¬ 
to el autor de la nota hizo volar 
su imaginación, remito al es¬ 
céptico a la Enciclopedia His- 
pano-Amcricana). 


INTELIGENCIA Y LENGUAJE 


En la isla de Santo Tomás, 
no lejos de Puerto Rico, el doc¬ 
tor John C. Lilly comenzó por 
su cuenta, allá por el año 1960, 
la investigación meticulosa de 
los delfines. Los descubrimien¬ 
tos de este científico fueron tan 
sorprendentes y maravillosos 


Las fábulas antiguas 

Cuenta Plinio, el antiguo na¬ 
turalista romano, que en un la¬ 
go cercano a Ñapóles vivía un 
delfín que había contraido el 
hábito de ir a comer de manos 
de un niño. El pequeño se hizo 
muy amigo de él, a tal punto 
que todos los días el delfín lo 
llevaba en su lomo a través del 
lago hasta la escuela de Puzol y 
lo traía de vuelta todas las no¬ 
ches, ahorrándole un largo ca¬ 
mino a pie. Pero el niño murió. 
El delfín volvió a buscarlo al 
lugar habitual y, al no encon¬ 
trarlo, se dejó morir de pena. 

En la antigüedad los delfines 
ayudaban a los pescadores del 
Mediterráneo a encerrar car¬ 
dúmenes de peces en las redes 
(era una especie de “perro ove¬ 
jero” submarino). 

El delfín aparece muy fre¬ 
cuentemente en- la mitología y 


ic hacen realidad. 

do curaba las úlceras y que su 
grasa eliminaba los dolores de 
bajo vientre. Además, lo que¬ 
maban y sus cenizas las mezcla¬ 
ban con miel para fabricar di¬ 
ferentes pomadas. 

El modo de cazarlos era sen¬ 
cillo y atroz. Los romanos ha¬ 
bían descubierto que a los delfi¬ 
nes les gusta mucho la música, 
especialmente los sonidos agu¬ 
dos. Entonces los marineros se 
ponían a silbar y los delfines se 
quedaban absolutamente quie¬ 
tos, embelesados por los soni¬ 
dos, lo que era aprovechado 
para matarlos sin ningún pro¬ 
blema. 


Es muy común verlos en alta 
mar o en las costas de nuestros 
balnearios nadando en manadas 


Viajan en manadas perfectamente organizadas. 


Son seres absolutamente pa¬ 
cíficos, pero en los casos ex¬ 
cepcionales en que deciden en¬ 
frentar a un enemigo y luchar 
(normalmente huyen, pues nin¬ 
gún otro bicho marino puede 
nadar a 60 km/h como ellos lo 
hacen), en tales casos se orga¬ 
nizan y agrupan mandando a 
los hijos a retaguardia para que 
estén más protegidos. 

Su mayor enemigo es < 
burón. En su lucha con ellos 
siempre triunfa el delfín, pues 
se vale de su inteligencia más 
que de su fuerza. Para vem 
los, los delfines desarrollan 
trategias en conjunto. No los 
muerden, sino que usan se " 


que en cuanto Lilly publicó sus 
resultados, inmediatamente re¬ 
cibió una subvención de 87.000 
dólares de la NASA para que 
profundizara sus estudios. 

¿Cómo es que la NASA, de¬ 
dicada a las ciencias espaciales, 
se interesa por el delfín? ¿Qué 
utilidad ve en ellos? 

Lo que ocurre es que los del¬ 
fines hablan, y su lenguaje es 
tan complejo y diferente al 
nuestro que para la NASA 
hay nada más cercano a un 
extraterrestre que un delfín. 
Los técnicos de la NASA quie¬ 
ren aprender a hablar con los 
delfines y descifrar su idioma 
porque ello constituye un 

























trenamicnto con vista a un 
eventual encuentro con seres 
pensantes en el cosmos. 

El delfín habla emitiendo sil¬ 
bidos muy agudos. Parte son 
audibles y parte no, pues su re¬ 
gistro es tan alto que supera las 
posibilidades de captación de 
nuestro oído (ultrasonidos). 
Además, los delfines hablan tan 
rápido que para poder ser es¬ 
tudiado su idioma, es necesario 
grabarlo y luego reproducirlo a 
un tercio de su velocidad nor¬ 
mal. En un minuto un delfín 
; 10 veces más información 
in hombre al hablar. (Ima- 
ginémosnos a qué velocidad debe 
pensar! ). 

Por si esta fantástica veloci¬ 
dad fuera poco, un delfín pue¬ 
de mantener dos conversaciones 
mismo tiempo y en forma 
independiente. Una charla la 
efectúa por medio de silbidos, y 
la otra por medio de clicks o 
chasquidos intercalados entre 
silbidos. Según Lilly, esto es 
posible porque el delfín tiene la 
extraña capacidad de poder uti¬ 
lizar sus dos hemisferios ccre- 


Pcro hasta ahora no es mu¬ 
cho lo que se logró descifrar del 
idioma de los delfines. Cual¬ 
quier idioma humano, por más 
raro que sea, siempre tiene al¬ 
gún parecido con otros idiomas 
conocidos. Todas las lenguas 
humanas tienen una estructura 
básica que proviene de la gran 
cantidad de experiencias que te¬ 
nemos en común todos los seres 
humanos. Pero debe ser muy 
distinto el modo como un del¬ 
fín contempla y experimenta el 


Como niños pacíficos y jugue 
Iones que no carecen de sentido 
del humor. 

mundo. Por de pronto, el delfín 
vive en un medio para nosotros 
tan extraño como el espacio 
exterior. Sus palabras no son 


La delfina se inclina de costado para que su hijo mame cómo¬ 
do. 


partir de su capacidad de hacer, 
de transformar la naturaleza 
que lo rodeaba. Por lo tanto, la 
inteligencia humana estaría 
construida sobre las manos 
humanas. ¿Sobre qué base ha¬ 
brá sido desarrollada la inteli¬ 
gencia del delfín? ¿Serán los 
delfines parecidos a los orienta¬ 
les, que más bien prefieren la 
contemplación y la m edita- 

El delfín es capaz de hacer 
aljjo que sólo algunos yogas 
pueden hacer: a pesar que res¬ 
pira con pulmones, como nos¬ 
otros, puede estar bajo el agua 
sin respirar por más de dos ho- 


En su libro “Los delfines y la 
libertad”, .jacques-Yves Coustcau 
pasa reseña al comportamiento 
sexual de los delfines. Los ma¬ 
chos pequeños ya pueden tener 
una erección a , las pocas horas 
de nacer. En este sentido, están 
totalmente desarrollados desde 
el nacimiento. Los primeros in¬ 
tentos de acoplamiento sexual 
se producen con la propia ma¬ 
dre a las pocas semanas de 1 na- 

El par de mamas de la madre 
se encuentra a ambos lados de 
su orificio sexual. Este hecho 


Delfín cineasta. Es dejado en libertad para estudiar el compor¬ 
tamiento de sus congéneres en el mar abierto. Cuando éstos lo 
vieron, desconfiaron de él y lo abandonaron. 


brales independientemente: con 
la mitad derecha atiende una de 
las conversaciones, y con la mi¬ 
tad izquierda del cerebro, la 
otra. Por la rapidez e indepen¬ 
dencia, puede decirse que el 
cerebro de un delfín es mucho 
más parecido a una computa¬ 
dora que a nuestro propio ce- 


moduladas por cuerdas vocales. 
Además, no tienen manos, y 
este es un "detalle” quizás mu¬ 
cho más importante. 

Se dice que llegamos a ser 
homo sapiens (sabio, inteligen¬ 
te) porque antes fuimos homo 
faber (hacedor, fabricador). Di¬ 
cho de otro modo, la inteligen¬ 
cia del hombre se desarrolló a 






















evidentemente juega un papel 
importante en la precoz con¬ 
ducta sexual de los hijuelos. 
Cuando el pequeño busca ma¬ 
mar, despierta la excitación se¬ 
xual de su madre. De allí que 
no sea nada raro observar a la 
misma madre provocando la 
erección del pequeño. Luego 
ella se coloca de costado y fa¬ 
vorece el acoplamiento. Se trata 
de la primera lección de educa¬ 
ción sexual. Sin embargo, el 
macho no puede fecundar a una 
hembra hasta cerca de los 7 
años, edad en que también las 
hembras alcanzan su madurez. 

Los delfines son muy ardien¬ 
tes para hacer el amor. En su 
libro “La Mente del Delfín”, 
cuenta el Dr. Lilly que una vez 


le pidió a una de sus ayudantes, 
Margaret Howe, que viviera con 
un delfín llamado Peter día y 
noche .durante 10 semanas. Li¬ 
lly suponía que esta experiencia 
serviría para que el delfín hi¬ 
ciera grandes progresos en el 
aprendizaje del inglés. 

La cama de Margaret estaba 
al borde del acuario. Cuando 
ella se ponía a dormir, Peter 
también lo hacía junto a ella en 
el agua. Durante la cuarta se¬ 
mana, al delfín empezó a gus¬ 
tarle jugar con Margaret y esto 
le provocaba erecciones. Al fi¬ 
nal del mes, escribía Margaret 
en su diario: 

“Desea entablar relaciones. . . 
El se aprieta contra mis piernas, 
gira a mi alrededor. . . Antes, 
cuando Peter se excitaba, yo 
podía calmarlo tomando su 
pene. El se apretaba contra mí 
y alcanzaba una especie de or¬ 
gasmo, la boca abierta, los ojos 
cerrados, temblando. Al cabo 


de dos o tres veces parecía sa¬ 
tisfecho, pero ahora, en el agua, 
yo estoy a su merced. . .” 

El único remedio consistió en 
poner a Peter en otro acuario 
con dos hembras. Al día si¬ 
guiente ya se encontraba cal- 


¿NOS IMITAN CON HUMOR? 


El descubrimiento más sor¬ 
prendente y llamativo del Dr. 
Lilly es que los delfines imitan 
las palabras humanas. Cuenta 

3 ue el 16 de abril de 1960 uno 
e sus delfines llamado Lizzie 
se hallaba muy enfermo. Lilly y 
sus ayudantes estaban tratando 
de curarlo cuando la esposa del 
científico, por medio del alta¬ 
voz que usaban para hablarles a 
los delfines, llamó a todo el 
equipo para avisarles que la 
comida estaba lista y se hacía 
tarde. La mujer terminó de ha- 
1 blar diciendo: It’s six o'clock 


(son las seis). El Dr. Lilly obe¬ 
deció y no volvió a ver nunca 
más a su delfín, pues éste mu¬ 
rió durante la noche. 

Como siempre tenían conec¬ 
tado un grabador al acuario, 
tiempo después, escuchando la 
cinta, Lilly descubrió que, in¬ 
mediatamente después de las 
palabras de su esposa diciendo 
“son las seis”, aparecía grabada 
una serie de silbidos y una frase 
cuyo ritmo, entonación y tim¬ 
bre parecían humanos. Eran las 
últimas palabras de Lizzie. Al¬ 
gunos de los que escucharon 
esta grabación aseguran que se 
trata de una imitación imperfec¬ 
ta de It’s six o’clock, pero la 
mayoría de la gente está más de 
acuerdo en suponer que esos sil¬ 
bidos poco articulados en rea¬ 
lidad parecen decir This is a 
trick (es una broma). 

José Luis D’Amato 


Para reflexionar 

A menudo la gente me pregunta: “Si los delfines son tan 
inteligentes, por qué no están ellos gobernando el mundo? ”. A 
esto contesto: “Tal vez sean demasiado sabios para tratar de 
hacerlo”. 

También podría contestarles fácilmente invirtiendo la pre¬ 
gunta: ¿Por qué los hombres anhelan gobernar el mundo? Creo 
que debe ser un individuo muy inseguro aquél que desea go¬ 
bernar a todas las otras especies y, además, sentirse el dueño de 
todos los vastos recursos de nuestro planeta. En realidad, estas 
ansias de poder revelan una profunda inseguridad para con el 
propio “universo” interior. Los miedos y ansiedades de uno 
mismo son proyectados en los demás seres, en el exterior. En 
definitiva, querer gobernar el mundo no es otra cosa que querer 
llegar a ser dueño de nuestras propias realidades interiores. 

John C. Lilly 


CIENCIA FICCION Y REALIDAD 

En su novela de ciencia ficción Slave ship (Barco de escla¬ 
vos), Frederik Pohl imagina una guerra entre los EE.UU. y una 
confederación denominada caodaista, guerra muy particular en 
la que los animales amaestrados desempeñan un papel muy 
importante. Tres perros, dos monos y una foca componen la 
tripulación de un submarino atómico. El elemento más útil 
resulta ser la foca, pues estaba amaestrada para transportar 
bombas debajo del agua y adherirlas en los cascos de los barcos 
y submarinos enemigos. 

“No es que el navio enemigo -escribe Pohl- no pueda 
detectar la foca, pero, suponiendo que la descubra, ¿qué podrá 
hacer? No va a destruir cada pez, ballena o delfín que navegue 
en el radio de su ‘sonar’. Y nuestra foca será semejante a todas 
las focas, por lo que es dudoso que pueda distinguirse lo que 
transporta y saber cuándo se estará aún a tiempo para defender¬ 
se”. 

Esta novela fue escrita en los primeros años de la década de 
1950. Poco después, en 1957, el diario sueco Svenska dagbladet 
reveló que durante la segunda guerra mundial Suecia poseía un 
arma secreta: una unidad de focas amaestradas! 

Al igual que en la novela, esos animales estaban adiestrados 
para transportar, colocada sobre sus espaldas, una mina pequeña 
pero poderosa. Nadaban bajo el agua, se acercaban a los sub¬ 
marinos sumergidos y rozaban con su lomo el casco de la nave. 
La mina, el submarino v la foca estallaban en pedacitos... 


EL TORPEDO INTELIGENTE 

Tomando esta idea como base, ya hace varios años que la 
Marina norteamericana comenzó a probar con delfines en lugar 
de focas. Los resultados seguramente fueron excelentes, pues el 
delfín no sólo es muchísimo más inteligente que la foca sino 
. que, debido a su refinado “sonar”, un delfín también puede ser 
utilizado como un espía o detector vivo de naves y armas 
enemigas. 

La cuestión parece ser que en los entrenamientos y simula¬ 
cros de combate, los delfines se han mostrado muy obedientes 
y hábiles para eludir los obstáculos enemigos y para colocar las 
minas submarinas. Pero si, como sospechamos, además de inte¬ 
ligentes son sabios, no sería raro que, cuando les llegue el 
momento de entrar en acción en una guerra verdadera, se 
nieguen a participar en la destrucción de la especie que más 
aman: la humana. 

¿QUE DERECHO TENEMOS ?... 

Los poetas de la antigüedad nos han dejado numerosos 
testimonios de la maravillosa sociedad que entonces unía a los 
delfines con los pescadores. En la actualidad, las cosas cambiaron 
mucho y el delfín no podía escapar al saqueo brutal e irracional 
que el hombre moderno hace de la naturaleza: únicamente los 
pesqueros japoneses masacran 700.000 delfines por año con el fin 
de fabricar alimentos enlatados para perros y gatos. 

En los últimos años, el asesinato de delfines se incrementó aun 
más debido a la pesca del atún. Sucede que los pesqueros 
industriales descubrieron que allí donde se ven alegres manadas de 
delfines nadando, generalmente se encuentran en las profundi¬ 
dades bancos de atún. No se sabe muy bien por qué se da esta 
asociación, pero para sus fines importa poco; arrojan las redes y 
en ellas quedan atrapados tanto unos como otros. 

Como en nuestro mundo todo está especializado, los barcos 
atuneros nada tienen que ver con aquéllos que cazan delfines para 
alimentar a nuestros queridos (estos sí! ) gatos y perros. Atunes y 
delfines son subidos a bordo por igual. Los atunes terminan en el 
frigorífico de la nave. Los delfines son vueltos al mar. Pero como 
la maniobra tarda un buen tiempo, la mayoría muere o retoma 
con el cerebro irreparablemente lesionado. 

Se estima que en la temporada de pesca de 1971, sólo los 
barcos norteamericanos han masacrado 250.000 delfines a causa 
de la pesca del atún. 

El 21 de octubre de 1972, alertado por este exterminio en 
masa, el Congreso de EE.UU. votó una legislación que intenta 
poner fin a la matanza, prohibiéndoles a los barcos que llevan su 
bandera no solamente matar delfines sino cualquier otro 
mamífero marino -ya en 1970 Francia había hecho otro tanto. 

Pero si esta saludable y respetuosa actitud no es imitada por los 
otros grandes países atuneros (Japón, Perú, Rusia, Cuba, etc.), las 
buenas intenciones de franceses y norteamericanos no llegarán a 
ser advertidas por los delfines, pues bastará con un simple cambio 
de bandera en los mástiles para que todo continúe igual que antes. 
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del tiro de gracia y que —a juz¬ 
gar por este LP— tenemos ante 
nosotros a una de las experien¬ 
cias musicales más lúcidas vistas 
en éstas latitudes en los últimos 
tiempos. 

Alfredo Rosso 


ARCO IRIS 

LOS ELEMENTALES 

CABAL 

Los Elementales, álbum con 
el que Arco Iris hace su reapari¬ 
ción discográfica, es un LP des¬ 
bordante de energía e ideas. La 
selección de temas, que abarca 
una variedad de estilos, desde el 
jazz rock funky hasta ciertas in- 
'ones en el free y la música 
autóctona, tiene como deno¬ 
minador común una calidad es¬ 
tructural e interpretativa muy 
poco común. 

La música de Los Elementa¬ 
les tiene una identidad propia, 

>a unidad que se va afirmando 

medida que pasan los surcos. 
Uno se da cuenta que no se 
está en presencia de una melan- 
gc de riffs efectistas sino de un 
trabajo elaborado y coherente 
pero al mismo tiempo con una 
soltura muy poco común en 
grupos locales. Ara Tokatlian ha 
llevado su saxo a un terreno de 
expresividad francamente nota¬ 
ble —escuchar por ejemplo sus 
solos de Gob y Necksa— y su 
labor en los diversos teclados es 
uno de los cimientos básicos en 
que se apoya el LP. 

Con un inusual sentido del 
balance entre técnica, buen gus¬ 
to y mesura, las intervenciones 
del guitarrista Ignacio Elisa- 
vetsky se convierten en otro 
“plato fuerte” del disco, ya 
en sus memorables dúos cor 
saxo de Ara o en los pasajes 
solistas como Despertar de los 
Hijos de la Mañana. La base 
rítmica de Guillermo Borda- 
rampé en bajo y José Luis 
Pérez en batería es sólida y 
competente, mereciendo el ba- 
terista una mención especial por 
la justeza de su “timing”. 

El único detalle que nc 
termina de convencer en 
Elementales es la parte lírico/ 
vocal, cuya inclusión en el disco 
parece un detalle casi forzado. 
El ensamble instrumental de las 
diferentes bandas, con su diver¬ 
sidad de climas es mil veces más 
sugerente que el vacuo mis¬ 
ticismo de las letras. 

De cualquier manera este es 
un detalle menor, que no alcan¬ 
za a empañar el resutado final. 

Los Elementales convencerá 
a todos los escépticos de que 
Arco Iris está muy lejos de ser 
un caballo gastado a la espera 


MANOLOJUAREZ - 
TIEMPO REFLEJADO- 
PMA 

Manolo Juárez es un pianista 
ligado desde siempre a la inves¬ 
tigación y la experimentación 
en tomo al folklore, dentro del 
cual, a través de los distintos 
grupos que formó (Juárez Trío, 
por ejemplo), ha trabajado en 
sus formas de vanguar¬ 
dia. En este LP contó con la 
colaboración de conocidos mú¬ 
sicos como el Chango Farías 
Gómez en percusión, Dino Sa- 
luzzi en bandoneón, Oscar Ta- 
berniso y Daniel Homer en gui¬ 
tarras criolla y eléctrica, respec¬ 
tivamente, Osvaldo López y 
Norberto Minichilo en batería, 
Emilio Valle en bajo y Litto 
Nebbia en sintetizador, aparte 
de cantar uno de los temas. El 
disco muestra a Juárez como 
excelente pianista y lúcido com¬ 
positor, en la difícil tarea de 
crear nuevas formas musicales a 
partir de ritmos y cadencias fol¬ 
klóricas. En esc sentido, lo que 
me parece más logrado es la 
“Chacarera sin segunda”, una 
composición de mas de 15 mi¬ 
nutos de duración, con un buen 
trabajo de Juárez en piano eléc- 
' y Litto en sintetizador. El 
del LP no mantiene el 
mismo nivel, y se toma por mo¬ 
mentos algo monótono y apa¬ 
gado, pero mantiene una cali¬ 
dad aceptable, aunque el lado 2 
maneja en torno a temas mu- 

o más tradicionales, con lo 
que se pierde un poco el carác- 
de búsqueda apuntada en el 

_ia “Chacarera sin segunda”. 

Tapa: sólo correcta. Resumen: 
un trabajo encarado con serie¬ 
dad que merece respeto, con al¬ 
gunos logros destacablcs, sobre 
todo en el lado 1. 

Claudio Kleiman 


imo al primero, In The 
Court Of The Crimson Ring, de 
1969. Esto revela un sostenido 
interés del público por bucear 
en la obra de uno de los grupos 
más importantes de lo que va 
de la década; quizás el más im¬ 
portante en muchos aspectos. 
Este fenómeno no parece ser lo¬ 
cal solamente. En Mordisco de 
junio pasado publicamos la no¬ 
ticia de que In The Court. . . 
obtuvo el disco de oro a ocho 
años de su edición en los Esta¬ 
dos Unidos. Hablar aquí del ni¬ 
vel musical de Crimson, de su 
papel de punta de lanza en la 
búsqueda sonora del rock a lo 
largo de varios años sería redun¬ 
dante. Lo que nos ocupa ahora 
es el primer King Crimson con 
Ian Me Donald —vientos y te¬ 
clados- en su mejor época, 
Lake cantando v tocando el ba¬ 
jo, el estupendo baterista M¡- 
chael Giles y la permanente 
maestría, de Robert Fripp. Tam¬ 
bién están las primeras letras de 
Pete Sinfield, que realmente son 
una “visión” —no siempre ale¬ 
gre, pero no por eso menos real 
ni poética— de cosas que hasta 
el día de hoy nos preocupan. 
“Hombre Esquizoide del Siglo 
XXI” sigue vigente y por algo 
Crimson lo tocó en vivo siem¬ 
pre. Aquí tenemos la oportu¬ 
nidad de escuchar la versión ori¬ 
ginal en estudio junto a otros 
clásicos como “Epitafio”, “Le 
Hablo Al Viento”, “Moonchild” 
y el genial tema que da título 
al álbum. 

apa: Respetuosa del origi- 
En algunas copias no figura 
el personal. 

Resumen: No es un disco. Es 

documento. 

Fernando Basabru 




cándida, espléndidamente bien 
tocado pero, aún así, sin vesti¬ 
gios de la pegajosa auto-indul¬ 
gencia superstar de muchas ban- 
J s inglesas de primera división. 

Ray Davies, cantante, com¬ 
positor y líder de los Kinks se 
caracterizó siempre por ser un 
observador mordaz de su medio 
y de la gente que en él se des¬ 
envuelve, construyendo cancio¬ 
nes-cuentos con un toque de fi- 
y tragicómico humor in¬ 
glés del mejor nivel. 

El “feeling” de Sonámbulo 

uno de tranquila nostalgia, 
algo así como el diario de un 
rockero que ha madurado hasta 
poder contemplar su carrera —y 
por extensión todo el mundillo 
adyacente— desde la serena 
perspectiva que le han dado los 
años pero que sonríe satisfecho 
de haber entregado todas sus 
energías por el modo de vida 
que eligió. 

Cada uno de los instrumen¬ 
tos agrega un matiz personal al 
colorido final de Sonámbulo. 
Dave Davis —hermano de Ray- 
le saca a su guitarra un sonido 
punzante pero dulce a la vez, 
trayendo el recuerdo de aque¬ 
llas violas de rhythm & blues de 
los años ’60 con todo el refi¬ 
namiento de los ’70. Los tecla¬ 
dos de John Gosling, por otra 
parte, juegan un papel decisivo 
en la creación de los diferentes 

A medida que van transcu¬ 
rriendo los temas, desde la sim¬ 
pleza rockera de Vida En El 
Camino o Música de Juke Box 
hasta la belleza de una melodía 
como Hermano o Noche Som- 
nolienta o los crudos riffs de 
Mr. Big, Sonámbulo se revela 
como mucho más que una sim¬ 
ple colección de canciones. Este 
ultimo esfuerzo de los Kinks 
un pequeño mundo de sen: 
.ciones, de imágenes sonoras ci 
dadosamente pintadas con la su¬ 
tileza de cuatro músicos que 
apuntan al corazón. ¡Y r-- ; ~ 
tanl 

Alfredo Rosso 


Quiero empezar este comen¬ 
tario sin vueltas: este es un dis¬ 
co muy lindo. Uno de 
long-plays que traen un soplo 
de frescura entre tantas placas 
mediocres. T 

Sí, son los mismos Kinks, 
aquellos que empezaron junto a 
los Rolling, los Who, etc. y qué 
KING CRIMSON r “IN THE ' indo es v " 3“* » «‘orce años 
COURT or THE CRIMSON £ “ “ 

KING” — ATLANTIC menterio de elefantes ambulan- 

Lentamente se van editando Todo lo contrario: Sonám- 
— la Argentina todos los LPs bulo es una colección de can¬ 
de King Crimson. Ahora le tocó ciqnes con una naturalidad casi 


CHARLIE HADEN: 
“INTIMIDAD” A & M/ 
HORIZON ' 

Charlie Haden está conside¬ 
rado como uno de los más gran¬ 
des contrabajistas del mundo. 
Ha tocado con Ornette Cole- 
man, con Keith Jarren desde 
1967 y formó parte del núcleo 
de la Jazz Composers Orchestra 
Association. La idea de produc¬ 
ción de este disco es simple y 
su resultado muy valioso. Cua¬ 
tro dúos que muestran a Haden 
alternativamente junto a JarreJ, 
Ornette Coleman, Turiya AHce' 
Coltrane y el percusionista Paul 
Motian. Casi nadie. El título del 
álbum —Intimidad— es particu¬ 
larmente apropiado, no sólo por 
los diálogos entree instrumentos 
sino por la estrecha relación de 
Haden con sus invitados, la que 
se transmite evidentemente - 1 

música. Cada uno de ellos_ 

con el contrabajista anterior¬ 
mente. En algunos casos —como 
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sucede con Jarrett y Motian— 
por períodos prolongados que 
llegan hasta hoy. Los cuatro te¬ 
mas fueron grabados en 1976 y 
muestran a Haden como com¬ 
positor e instrumentista desco¬ 
llante. El dedicado a su mujer 
tiene un clima de balada román¬ 
tica extasiante construido en 
gran parte por el genial piano 
de Jarret. "Para Turiya” —con 
Alice Coltranc en arpa— no se 
queda atrás en belleza. El dúo 
con su “maestro” (y el de mu¬ 
chos otros) Ornette Coleman 
presenta una performance in¬ 
creíble de Coleman en saxo alto 
y finalmente “For a free Por¬ 
tugal” cierra el álbum con un 
collagc musical al que se suma 
la estupenda percusión de Paul 
Motian. Pero los solos de Haden 
justifican por sí mismos el LP. 
El resto viene de regalo. 

Tapa: Correcta diagramación 
y bastante información. 

Resumen: Un disco que so¬ 
bresale dentro del panorama de 
buenas ediciones de jazz de los 
últimos tiempos.' 

Fernando Basabru 



LA MAQUINA DE HA¬ 
CER PAJAROS: “PELICU¬ 
LAS” - MICROFON 

Películas tiene un comienzo 
instrumental muy apropiado. La 
“Obertura 777” —un tema ela¬ 
borado con delicadeza— crea 
una atmósfera cinematográfica. 
Mientras me acomodo en el 
asiento, los teclados y la guita¬ 
rra funky casi me hacen ver el 
pasaje acompasado de los títu¬ 
los sobre la pantalla. La polen¬ 
ta aumenta y luego una suave 
introducción que evoca “aque¬ 
llas” cuerdas nos presenta una 
de las mejores canciones del 
álbum: "Marylin, la Cenicienta 
y las mujeres”; algo que va bas¬ 
tante más allá de la nostalgia. 

“No te dejes desanimar” es 
otro lindo tema de valor casi 
terapéutico y así llegamos al 
término del lado uno que se 
cierra con “Que se puede hacer 
salvo ver películas”. Sorpresi¬ 
vamente nos encontramos con 
una canción que nos hace acor¬ 
dar de esas tardes frente al te¬ 
levisor con su andanada de vie¬ 
jas “vistas” nacionales. Bárbaro 
lo de “Casa de Muñecas”. El 
tema eihpieza medio tropicalón 
para elevarse en la última parte 
a una tensión tipo “gran finale” 
con un buen trabajo de Bazte- 
rrica, gran fond o de te clados y 


la base fuerte y estricta de Mo¬ 
ro y José Luis. 

Damos vuelta. El lado dos 
empieza con “Hipercandombe”. 
Unos golpecitos casi humorís¬ 
ticos de sintetizador y después 
la mayor polenta del disco y 
una de las mejores letras de 
Charly. El clima se aquieta 
manteniendo buen ritmo en “El 
vendedor de las chicas de plás¬ 
tico”, una letra para sonreír pri¬ 
mero, después rio sé. Por ahí 
sale un organito muy a lo Chick 
Corea, no? La última letra es 
(casualmente?) “Ruta perde¬ 
dora” —muy buena—. Él Lp 
culmina con “En las calles de 
Costa Rica”, con un interesante 
solo de viola pero, en mi opi- , 
nión -como tema— lo más flo¬ 
jo del disco. 

El segundo Lp de La Má¬ 
quina es, indudablemente, un 
trabajo muy superior al prime¬ 
ro. El grupo ha madurado musi¬ 
calmente y se notan los aportes 
de Fernández, Bazterrica y Cu- 
taia a la composición. Por su 
parte Charly, además de haber 
evolucionado en este aspecto, 
escribió algunas de las mejores 
letras en castellano que escuché 
en los - últimos tiempos. Su ins¬ 
piración parte de los temas más 
variados, de cosas que casi to¬ 
dos hemos visto, pensado o sen¬ 
tido, para transformarlas en ver¬ 
sos directos; a veces risueños, a 
veces dolorosos. 

En lo musical hay para ob¬ 
jetar algún parecido que otro y 
ya en un terreno estrictamente 
personal no me convencen mu¬ 
cho los arreglos Vocales y en 
algunos momentos la música me 
parece a punto de caer en lo 
meloso. Cuestión dé gustos. 
Este es un Lp de temas; bien 
construidos, arreglados y toca¬ 
dos con incuestionable solven¬ 
cia. No ha sido intención de La 
Máquina ofrecer una sucesión 
de solos iji de- desarrollos ins¬ 
trumentales dilatados y sin rum¬ 
bo. 

Tapa: A cargo de Gatti y en 
la onda hiperrealista. Me parece 
mejor la idea que la realización. 
De todos modos la presentación 
es cuidada. Funda interna con 
fotos y hoja aparte con letras e 
información detallada. 

Resumen: Muy buen Lp de 
uno de los mejores grupos na¬ 
cionales. Un disco que, junto al 
nuevo de Arco Iris, nos hizo 
decir este mes: ¡Vamos to¬ 
davía! 

Fernando Basabru 


WINGS - WINGS SOBRE 
AMERICA - EMI 

Y se editó finalmente el 
show monstruo de Wings. Tres 
discos en vivo, más de dos ho¬ 
ras con Me Cartney & Co. pa¬ 
seándose por los temas más fa¬ 
mosos. del grupo más el ade¬ 
rezo de algunas viejas glorias 
Beatles. 

El álbum es, esencialmente, 
desparejo. En sus mejores mo¬ 
mentos Wings demuestra por 
qué resulto —objetivamente— la 
más exitosa aventura empren¬ 


dida por un cx-Beatle: el grupo 
sabe sonar compacto, con Paul 
en el sitial de maestro de ce¬ 
remonias, llevando el pulso de 
los temas bien complementado 
por las guitarras de Denny Lai- 
ne y Jimmy Me Culloch y la 
base órgano-batería que proveer 
su esposa Linda y Joe English 
respectivamente. 

Pero a pesar del mismo 
\JcCartney, en ocasiones su pro¬ 
fesionalismo no puede evitar 
que el nivel musical descienda 
hasta latitudes muy cercanas a 
la monotonía. El propio regis¬ 
tro vocal de Paul no ofrece de¬ 
masiado campo para la variedad 
y varias veces, ante el lacrimó¬ 
geno fondo de melotrón y vien¬ 
tos uno no puede dejar de año¬ 
rar el sudor y la excitación del 
Live At The Holliwood Bowl, 
sin ir más lejos. 

De todas maneras, en el ba¬ 
lance final predominan los bue¬ 
nos mómentos, destacándose en 
modo especial la seguidilla de 
temas del lado tres que reúne 
joyitas como He Visto Sólo 
Una Cara, Mirlo y Ayer en una 
sucesión verdaderamente emo¬ 
cionante. El final también es 
vibrante, con dos versiones de 
Banda en Fuga y Hi Hi Hi co¬ 
mo para descargar abundante 
adrenalina. 

En resumen, los fans que 
desesperaban por escuchar a 
Wings en vivo van a estar de 
parabienes con Wings Sobre 
América, ya que estas seis caras 
son una muestra más que gene¬ 
rosa del grupo en escena. Los 
que, por otra parte, desean ad¬ 
quirir un LP de Wings y están 
indecisos, les recomiendo en 
cambio el álbum Banda En 
Fuga, que continúa siendo —en 
mi opinión— el disco más repre- 
sentatiyo del conjunto de' 
McCartney y uno de los expo¬ 
nentes principales del sonido 
pop en los ’70. 

Alfredo Rosso 



PINK FLOYD: “MORE” 
EMI 

Este LP,. grabado en 1969, es 
la banda de sonido de la pelícu¬ 
la More, ambientada en Ibiza 
durante el florecimiento y los 
primeros síntomas de la deca¬ 
dencia del movimiento psico- 
délico. Se trata de una serie de 
paisajes mentales, como de cos¬ 
tumbre en Pink Floyd, pero 
acentuados por el hecho de ser 
música (lecha para acompañar 
imágenes. 


El suave "Cirrus Minor” in¬ 
troductorio da paso al único 
tema fuerte del álbum: “La 
canción del Nilo”, en el que 
violero, bajista y batero se unen 
con una intensidad que muchos 
grupos pesados envidiarían. “La 
canción del llanto” permite a 
Gilmour destacar su sutileza, así 
como “Sobre el Khyber” es lle¬ 
vado por los teclados de Wright 
con una libertad sorprendente 
para la época. Dos hermosas 
canciones de Waters cierran el 
lado, antes de la corta zapada 
de tumbadora grabada en un 
boliche del puente ibizenco. ‘ 

Ya a esta altura del disco 
uno puede sentir el aroma del 
romero y los olivos que cubren 
las colinas dé la isla.Los persona¬ 
jes se mueven entre la extraña 
fauna internacional que pulula 
en los bares del puerto y los 
amplios espacios del interior de 
la isla, bañados por el profundo 
cielo mediterráneo. 

El mismo clima hecho a 
' fuerza de delicadas apariciones 
y desapariciones, de los instru¬ 
mentos, lleno de matices espa¬ 
ciales, atraviesa el “Tema Prin¬ 
cipal”, “More Blues” y “Quick- 
silver”. “More Blues” es espe¬ 
cialmente aéreo, como si los 
instrumentos fueran pájaros que 
aletean levemente. La guitarra 
en “Ibiza Bar” tiene un trata¬ 
miento que es la quintaesencia 
del Floyd de la época, apoyada 
por una batería densa y segura. 
Termina el disco con “Una 
pieza española”, tema acústico 
de Gilmour que hace, buen ho¬ 
nor a su título, y “tema Dra¬ 
mático”, otro típico Floyd con 
guitarras' voladoras y un bajo 
pulsante. 

Tapa: los primeros balbuceos 
de Hipgnosis 

Resumen: Uno de los 
mejores álbumes del grupo y un 
documento que pinta magistral¬ 
mente el clima mental de una 

Pifto Lcrnoud 


MAHAVISHNU 

ORCHESTRA: 

“THE INNER MOUNTING 
FLAME’ - CBS 

¿Cuando fue la primera vez 
que. escuchaste a la Maha- 
vishnu? Si fue allá a principios 
del '73 •seguramente enten¬ 
derás el problema crt que estoy 
metido ahora: traducir en pa¬ 
labras la impresión que me pro¬ 
dujo Inner Mounting Fíame. Me 
Laughlin y Cobham eran direc¬ 
tamente imposibles. Con al¬ 
gunos amigos poníamos los mis¬ 
mos temas una y otra vez por¬ 
que sencillamente erad increíble 
que se pudiera tocar así. 

Hoy uno está un poco más 
acostumbrado, trató de escu¬ 
char todo lo que grabó Me Lau¬ 
ghlin, pero este? en nada des¬ 
merece a IMF. .Al contrario. A 
cinco años de la aparición de 
, este LP debut de la Mahavishnu 
Orchestra, la filial argentina de 
su grabadora (con buen criterio) 
decidió editarlo ahora en vez de 
Inner Worlds, lo último que se 
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hizo bajo el nombre de MO, 
con personal muy diferente. 
Junto al álbum que le seguiría 
en 1973 (Birds of fire), Inner 
Mounting Fíame forma una du¬ 
pla de verdaderas joyas. No son 
los trabajos más jazzeros de Me 
Laughlin, ni los que están más 

la onda devocional, ni tal 

los más experimentales (re¬ 
cordar Lifetime con Tony Wi¬ 
lliams, I.arry Younjj y luego 
Jack Bruce), pero si son de lo 
más logrado, l’or algo fueron el 
gran espaldarazo que lanzó al 
grupo y a su líder hacia la aten¬ 
ción de un público mucho más 
amplio. El efecto de las innova¬ 
ciones que introdujo la Maha- 
vishnu Orchestra dentro del 
campo del rock en los aspectos 
rítimicos, tonales y armónicos 
lérduran muchas veces hasta 
loy, y en el caso específico de 
Me Laughlin —virtuoso dueño 
de una técnica difícilmente 
¡gualable— la influencia de su 
estilo puede rastrearse en un 
altísimo porcentaje de buenos 
guitarristas de la actualidad. Pe¬ 
ro no se debe olvidar a los 
otros cuatro músicos. Eviden¬ 
temente para Hammer y Cobham 
esta época significo un trampo¬ 
lín hacia trabajos solistas con 
diferente grado de éxito y ca¬ 
lidad. Rick Laúd —tal vez el 
mas tapado del grupo— que te¬ 
nía la misión de tocar el bajo 
entre estos monstruos, desapa¬ 
reció virtualmente después de 
1974 y poco se supo de Jerry 
Goodman luego de su trabajo 
con Jan Hammer, lo cual siendo 
uno de los mejores violinistas 
estadounidenses no deja de ser 
una pena. Pero volvamos al dis- 

Mencionar temas es muy di¬ 
fícil. “The noonward race” es 
realmente una carrera vertigino¬ 
sa. El ritmo demencial continua 
en “Transformación vital”, pero 
no todo es velocidad. También 
están la hermosa sugestión de 
“Amanecer” o la dulzura de' 
“Un loto en arroyos de Irlan¬ 
da”. . . Ah y las superposiciones 
y el excelente trabajo de gui¬ 
tarra de “La danza de Maya”. 

Tapa: ¿Costaba tanto sacar 
la contratapa a color como el 
originaf? También falta el poe¬ 
ma de Sri Chinmoy que vi 
adentro. 

Resumen: Decir que es_ 

de los mejores discos de jazz- 
rock que escuche le hace muy 
poca justicia. 

Fernando Basabru 


por RTF. Luego de una etapa 
con visibles influencias de la 
Mahavishnu Orchestra (más o 
menos cuando estaba el guita¬ 
rrista Bill Connors) el sonido 
del grupo —siempre de un ele¬ 
vado nivel técnico— fue desa¬ 
rrollando personalidad al mismo 
tiempo que sus integrantes com ; 
ponían en función de esta ban¬ 
da. Va en Romantic Warrior 


RETURN TO FOREVER: 
“ROMANTIC WARRIOR” 
CBS 

Primer dis.co de Rcturn To 
Forever editado en la Argentina 
(parece mentira) y último como 
cuarteto. Aparecido en los Es¬ 
tados Unidos el año pasado, 
Romantic Warrior marca el final 
(al menos por ahora) de una de 
las más. felices combinaciones 
de excelentes instrumentistas en 
los últimos tiempos. Mi opinión es 
aue Romantic Warrior merece 
figurar entre lo mejor hecho 



nos encontramos con una mú¬ 
sica densamente arreglada, a 
veces sutil, otras imponente; pe¬ 
ro siempre imaginativa. 

Chick Corea lleva la delante¬ 
ra por la cantidad, duración v 
originalidad de sus composi¬ 
ciones. El uso que hace de los 
teclados eléctricos es siempre 
creativo pero los momentos en 
que más me gusta es cuando 
toca piano acústico. Al Di Meo- 
la —uno de los violeros más ve¬ 
nerados actualmente— es im¬ 
presionante, tanto en eléctrica 
como en acústica. Stanley 
Clarke arruga todo tipo- de ba¬ 
jos y el espectro se completa 
con la poderosa batería'de Len- 
ny White. Escuchen “Majestic 
Dance” o el “Duelo del Bufón 
y el Túano” como para probar. 

Tapa: Lindo dibujo de Wil- 
son Me Lean pero. . . Pasó lo 
mismo que en Inner Mounting 
Fíame. Salió la contratapa en 
blanco y negro y también desa¬ 
pareció la funda interna con el 
poema de Neville Pottec. 

Resumen: Un disco con fuer- 
humor, misterio, swing y 


Fernando Basabru 



LOS JAIVAS: 

“CANCION DEL 
SUR” EMI 

Este es el tercer álbum de 
los Jaivas que aparece en la Ar¬ 
gentina y el segundo grabado en 
nuestro país, en marzo de este 


ño. Confieso que me gusta mu¬ 
ño este grupo y que los he 
seguido a muerte a través de 
todas sus presentaciones en 
Buenos Aires, pero también sigo 
sosteniendo que sus obras dis- 
cográficas reflejan pobremente 
la vitalidad y calentura gue po¬ 
nen en escena, dando solo una 
pálida idea del entusiasmo y 
sentimiento de sus presentacio- 

Así y todo es gratificante su¬ 
mergirse en esta danza del es¬ 
píritu con alma y vida: el men¬ 
saje de Los Jaivas es demasiado 
hermoso como para ser pasado 
por alto. Canción del Sur in¬ 
cluye temas que ofrecieran en 
sus recitales de despedida y 
otras composiciones que conti¬ 
núan recorriendo el trayecto 
que dieron a conocer a través 
de todas sus actuaciones 
nuestro país. Aquí no hay nada 
nuevo, para los especialistas en 
descubrimientos. Es siempre la 
misma onda, lo suficientemente 
profunda e importante como 
para no seguir de largo sin pres¬ 
tarle la debida atención. 

Los mejores temas del disco: 
“Canción del Sur-co”, “La Vida 
Mágica Ay Sí! (tocar, to< 
tocar)”, con bellísimos arreglos 
de coros y Gabriel Parra des¬ 
trozando la batería con su i 
racterística polenta infernal 
“Dum Dum Tambora”, un tema 
con letra popular uruguaya que 
canta Pajarito Canzani, cotí un 
ritmo impresionante que hace 
mover las paredes. 

Tapa: una excelente labor 
gráfica de Rene Olivares qi 
neja a las mil maravillas la pro¬ 
puesta del grupo. Información 
completa del personal en la 
contratapa y —en el sobre inte¬ 
rior— los músicos y los instru¬ 
mentos que interpretan en cada 
uno de los temas, en forma tr~ 
detallada que si llegáramos 
sentir una desafinata de cajita y 
‘ pito en el efecto de tren d 
“En la Cumbre de un Cerro’ . 
sabemos que hay que echarle la 
culpa a Pajarito y a Claudio. . . 

Resumen: La magia de Los 
Jaivas antes de partir a Europa. 
Un disco para tener y escuchar 
bastante a menudo, como para 
no olvidarse de que aún es po¬ 
sible —en algún recóndito lugar 
del universo—, ponerse a bailar 
en las veredas. 

Gloria Guerrero 


Congreso, el grupo chileno 
que nos visitara recientemente 
hace su debut discográfico 
nuestro país con este, su „„ 
gundo LP, editado en Chile ha¬ 
ce poco tiempo. El estilo musi¬ 
cal de Congreso tiene indiscuti¬ 
blemente una fuerte influencia 
de los Jaivas, en el sentido de la 
fusión que realizan del folklore 
andino con el rock. Pero eso 
significa en absoluto que si 
una simple copia: Congreso 
ne una . fuerte personalidad i 
sical expresada plenamente 
este álbum que, dicho sea 


paso, es uno de los productos 
más interesantes que hayan 
jmergido del rock latinoameri¬ 
cano en los últimos tiempos. 
Todos ellos son excelentes ins¬ 
trumentistas, y a los instru¬ 
mentos folklóricos y eléctricos 
agregan también violines, cello 
y oboe, lo que les da un sonido 
muy particular y diferenciable. 
Desde las canciones como “El 
color de la iguana”, “Si te vas” 
o “El cielito de mi pieza” (in¬ 
descriptiblemente hermosa, con 
una letra bellísima), hasta com- 
pbsiciones más ambiciosas, co¬ 
mo “Los elementos” o “Arco 



Iris de hollín”, todo conforma 
una unidad de fuerza, buen gus¬ 
to y sentimiento. No hay atis¬ 
bos de pretenciosidad o gran¬ 
dilocuencia, y si bien los arre¬ 
glos no son simples, y en 
muchos casos denotan la for¬ 
mación clásica de los músicos, 
en ningún momento suenan 
como algo falso o impostado. 
Tapa: excelente, plenamente 
consustanciada con el espíritu 
de su música (la hizo uno de- 
ellos). 'Resumen: por suerte en 
latinoamérica siguen surgiendo 
grupos como este, para demos¬ 
tramos que no todo es deslum¬ 
bramiento ante los mostraos 
ingleses o norteamericanos. 

Claudio Klciman 



Secos y Molhados fueron al¬ 
go así como el primer conjunto 
de rock progresivo de Brasil. Si 
bien su carrera no fue muy ex¬ 
tensa (años 1973/4), alcanzaron 
una extraordinaria popularidad 
y dejaron registrada en el disco 
una obra realmente excepcional, 
que abrió camino en muchos 
sentidos, al ser de los primeros 
en, fusionar los ritmos de 
país con el rock. Dos eran 
pilares sobre los que se asentaba 
el éxito del grupo: el gran 
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lento autoral de sú guitarrista 
Joao Ricardo, tanto en los te¬ 
mas propios como en su capa¬ 
cidad para musicalizar poemas 
de algunos famosos poetas bra¬ 
sileros (Manuel Bandeira, Fer¬ 
nando Pessoa, Vinicius de Mo- 
raes), y el gran carisma personal 

a -cantante Ney Matogrosso, 

aparte de ser un extraor- 
3 vocalista, con un timbre 
>z absolutamente único, 
desplegaba en escena una es¬ 
cenificación de tipo teatral, con 
disfraces y maquillajes. Tras la 
disolución del conjunto, Ney 
Matogrosso encaró una exitosa 
carrera solista. Este LP, que 
apareciera en Brasil con el tí¬ 
tulo de “Lo mejor de Secos y 
Molhados”, reúne de un lado 
los temas más exitosos pertene¬ 
cientes a sus dos primeros ál¬ 
bumes, y del otro tomas en 
vivo realizadas en una histórica 
presentación en el Maracana- 
zinho ante más de 30.000 per¬ 
sonas. El disco es realmente una 
maravilla y habría que agrade- 
ai iluminado que se le ocu- 
darlo a conocer en nuestro 
país. Temas como “Sangre La¬ 
tina”, “Flores Astrales”, “Ron¬ 
dó del Capitán” o "El padre 
nuestro de cada día” son ver¬ 
daderas joyitas que recomiendo 
dejar de escuchar. Se van a 
encontrar con una agradable 
sorpresa. Secos y Molhados 
supo crear un sonido único, 
construido sobre la base de un 
lirismo que, si tuviera que es¬ 
tablecer una comparación, diría 
gue me recuerda las primeras 
épocas de Almendra. Tapa: 
muy buena la idea de incluir la 
traducción de algunas de las le¬ 
tras, aunque ya que estaban 
hubieran podido meterlas todas. 
Resumen: no resisto la tenta¬ 
ción de transcribir parte de la 
letra de “Flores Astrales”: “un 
grito de estrella / viene del infi- 
tito / y un rayo de luz / repite 
el grito. / Todos los colores / y 
otros más / procrean flores / as- 

Claudio Kleiman 


Ya hemos hablado en Mor¬ 
disco sobre las trayectorias in¬ 
dividuales de Steve Grossman, 
Gene Perla y Don Alias antes 
de que formaran Stonc Allian- 
ce. Baste recordar simplemente 
que estos músicos tocaron junto 
a gigantes como Miles Davis, 
Elvin Jones, Chick Corea y Son- 
ny Rollings, entre otros. Ahora 
un nuevo sello —Club de Arte- 
edita en nuestro país su primer, 
LP grabado en los estudios Red 
Gate, cerca de Nueva York en 
1976. El estudio es propiedad 
del bajista Perla en sociedad 
con Jan Hammer, quien partici¬ 
pó en el mezclado del disco. 

Para los que vimos a Stone 
Alliance en vivo este álbum nos 
presenta, a un trío con algo me¬ 
nos de fuerza y cohesión que el 
que escuchamos en Buenos 
Aires después de varios meses 
de tocar juntos en gira por Sud- 


américa. El jazz-rock de SA 
rnede prestarse a polémica de¬ 
udo a la formación instru¬ 
mental poco común (bajo, bate¬ 
ría y saxo) y a la variadad de 
influencias que recoge. Pero 
tanto el funky, como Stevie 
Wonder o lá música centro-amé- 
ricana y brasileña son tratadas 
desde una perspectiva eminen¬ 
temente jazzística. 

La figura sobresaliente en el 
’ es sin duda Steve Grossman. 
Músico muy joven para su gran 
experiencia (tiene 25 años), gra¬ 
bó este disco con saxo tenor 
solamente. Parece ser que había 
extraviado sus instrumentos y 
sólo pudo conseguir un tenor 
momentos antes de la graba¬ 
ción. Con una tremenda faci¬ 
lidad para la improvisación 
—nunca se va de tono, haga lo 
que haga— Grossman mantiene, 
a pesar de todo una cierta onda 
de viejos tenores que agradará 
mucho a los jazzeros. Don Alias 
se muestra como un verdadero 
percusionista. Su técnica en la 
batería combina elementos de 
Elvin Jones y Tony Williams a 
los que agrega fuerza y gusto. 
Perla, quizás el menos brillante 
de los tres, hace un buen puen¬ 
te entre los otros dos instru¬ 
mentos, uniéndolos con una' 
marcación exacta sin caer en el 
vicio, tan común hoy día, de 
utilizar el bajó como una pri¬ 
mera guitarra. 

Lá música alterna momentos 
de improvisación sincopada y 
frenética con otros de rara in¬ 
timidad. Partitularmente me 
gusta el lado, dos que se abre 
con el funky pesado de “Pastel 
Dulce” siguiendo la hermosa 
versión de “Arrastrándose” de 
Stevie Wonder, con un medido 
desempeño de Alias con congas 
y toques de piano eléctrico a 
cargo de Perla, para terminar 
con “Zamba de negro” que em¬ 
pieza con el bajo y la percusión 
a todo trapo para dar lugar a 
que Grossman, después de dos 
entradas, se desate completa- 

Tapa: Normal. 

Resumen: Un disco que per¬ 
mite esperar con curiosidad y 
expectativa la edición del LP 
que Stone Alliance grabara aquí 
este año con BinelU, r* 
y otros músicos. 

Fernando Basabíu 


algunos pioneros del blues co¬ 
mo B.B. King, Shuggie Otis y 
Roy Buchanan, un destacado 
interprete country como Link 
y, los infaltables. Ene Clap- 

_y Jimi Hendrix (con temas 

de su primer LP solista y “Elec¬ 
tric Ladyland”,' respectivamen¬ 
te), John McLaughliñ (en una 
grabación realizada en 1968 
junto al saxofonista John Sur- 
man). Jan Akkerman (del LP de 
Focus “Moving Waves”), Harvey 
Mandel. como guitarrista del 


, Giacobbe 


LOS GRANDES 
DE LA GUITARRA 
POLYDOR 


tipo de antologías, por el eclec¬ 
ticismo que suele recorrerlas, 
por las omisiones que inevita¬ 
blemente se producen, y por el 
gusto a poco que me deja tener 
que escuchar un solo tema de 
cada intérprete. Sin embargo 
hay que reconocer que esta se¬ 
lección, aunque no escapa a los 
ítems mencionados anterior¬ 
mente, está hecha con altura y 
es, por lo menos, medianamente 
representativa. “Los grandes de 
la guitarra” reúne trabajos de 
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grupo de John Mayall y Duane 
Allman junto a los Derek and 
the Dominóes de Eric Clapton. 
Las aclaraciones vienen a cuen¬ 
to de que en el LP no figuran 
en ninguna parte. El material 
seleccionado es bueno en gene¬ 
ral y sirve para tener una idea 
de los distintos estilos guita- 
msticos que pululan en el mun¬ 
do del rock, de la mano de al¬ 
gunos de sus grandes creadores. 
Aparte de dar a conocer algu¬ 
nos intérpretes inéditos en nues¬ 
tro medio (Otis, Wray, Bucha¬ 
nan) y trabajos poco conocidos 
de algunos famosos (Mandel, 
Allman, McLaughlin). La joyita 
del LP es el tremebundo blues 
“Sweet sixteen”, de la mano de 
B.B. King, el viejo maestro. Ta¬ 
pa: simpática y con bastante 
información. Resumen: pese a 
las objeciones que pueden ha¬ 
cerse a toda antología, ésta con¬ 
tiene un material de primera 
línea y está hecha con dignidad. 

Claudio Kleiman 


PÜ 


producto de la nueva reunión 
producida tan sólo unos meses 
atrás, serla de desear que durara 
para siempre. Crosby, Stills y 
Nash, tres de las mejores voces 
que se hayan reunido nunca, 
tres compositores de inusual 
inspiración, tres maestros de los 
climas sugeridos y los arreglos 
etéreos, tres verdaderos inspi¬ 
radores de buenas vibraciones, 
están de vuelta con un álbum al 
que el calificativo de brillante le 
|ueda chico. Pero no vienen a 
lisfrazar la realidad o a cantar 
utopías. El tono general del dis¬ 
co es nostálgico, sombrío. Ellos 
siempre han sido crudos testigos 
de su tiempo, sus canciones han 
ido dejando un descarnado tes¬ 
timonio autobiográfico que re¬ 
presenta a la vez los senti¬ 
mientos de una generación en- 
a. Crosby, Stills y Nash están 
el rock desde sus comienzos, 
y sus temas actuales hablan de 
la soledad, de amores qur 
desvanecen, de la estrella 
rock que se siente envejecer, de 
la confusión, del desamparo, de 
la lejanía del hogar: “cuando el 
show termine / tendremos que 
regresar a casa / y cuando 
abramos la puerta / tendré que 
estar solo”. Es sólo un ejemplo. 
Tampoco falta el crítico c 
mentario social, como < 
“Cathedral”. El LP, aparte 
muestra claramente diferencía¬ 
las tres personalidades de 
miembros: Stills en las cari¬ 
nes más fuertes, a veces con 
toque latino, como en el ca¬ 
de “Fair game” {con fRay 
Barreto en congas), brillando 
como extraordinario guitarrista 
tanto en la acústica como en la 
eléctrica, Nash y sus dulcísimas 
canciones de amor como 
“Carried Away” (una maravilla) 
o “Just a song before I go”, y 
David Crosby con sus intrin-; 
cadas fábulas llenas de matices, 
como “Shadow Captain” o “In 
my dreams”. Para lo musical 
han buscado esta vez la colabo¬ 
ración de algunos viejos amigos, 
u mayoría conocidos sesio- 
s de la Costa Oeste como 
Craig Doerge en piano, Russ 
Kunkel en batería, George Pe- 
rry en bajo y Joe Vítale en ór¬ 
gano y batería. Tapa: una foto 
de los tres posando en el barco 
de Crosby. Hermosa la foto de 
contratapa y acertada la inclu¬ 
sión de las letras (atención con 
ellas) y la ficha técnica. Re¬ 
sumen: discos como este nos 
devuelven la fe en que el rock 
no se ha convertido sólo en es¬ 
trellas de plástico, tecnicismo 
frío y poses prefabricadas. Por 
favor, escúchenlo. 

Claudio Kleiman 


CROSBY STILLS & NASH 
C.S.N. — Atlantic 

Crosby, Stills y Nash 
juntos de vuelta, en una larga 
historia de separaciones y reen¬ 
cuentros que parece que no fue¬ 
ra a terminar nunca, pero que, 
a juzgar por lo que puede es¬ 
cucharse en este LP primer 


PREMIATA FORNERIA 
MARCONI - PER 
A MICO RCA VICTOR 

Per Un Amico fue original¬ 
mente el segundo LP de Premia- 
ta y data de 1972, antes de la 
asociación del grupo con el se¬ 
llo de ELP, Manticore y por 
ende con el mercado Anglosa- 
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jon. 

La fusión de elementos tra¬ 
dicionales italianos con arreglos 
instrumentación moderna se 
en Per Un Amico de un mo¬ 
do natural. Los cinco temas del 
LP muestran a la Premiata en el 
pico de su crativídad. No sólo 
no hay “rellenos” aquí, sino 
que hasta da la impresión de 
que algún tema se hubiese que¬ 
dado ¿fuera a último momento. 
Personalmente creo que Apenas 
Un Poco, con su neto corte ba- 
y El Banquete con sus 
pasajes . instrumentales y letra 
mordaz se llevan las palmas, 
permitiendo apreciar de cerca la 
excelente labor de Flavio Pre- 
moli en teclados diversos v- 
Mario Págani en violín e' instru¬ 
mentos de viento. 
Resumiendo, la edición de 
_te disco en la Argentina es 
realmente como para alegrarse 
y, por mi parte, espero que la 
serie se continúe pronto con 
Storia Di Un Minuto y L’ Isola 
Di Niente. i Ah! casi me olvi¬ 
do, muy bueno el prensado lo¬ 
cal . 

Alfredo Rosso 



MC DONALD AND GILES 
ATLANTIC 

En el año 1970, posterior¬ 
mente a la aparición de “In the 
Court of Crimson King” (tam¬ 
bién editado recientemente en 
nuestro país), y cuando el gru¬ 
je Robert Fripp entraba en 
vorágine de cambios de in¬ 
tegrantes que iba a ser una ca¬ 
racterística de toda su existen¬ 
cia, tres de los músicos que en 
algún momento habían pasado 
por las filas de Crimson, el mul- 
tiinstrumentista Ian Me Donald 
(guitarra, piano, flauta, s: 

.), el baterista Michacl Giles 
, ¡u hermano Peter (bajo), se 
reunían con la colaboración de 
Steve Winwood, líder de Tra¬ 
file, para dar a luz este trabajo, 
una obra excepcional «jue se 
edita en Argentina con seis año^ 
de atraso. Lo cual, si por un 
lado demuestra la escasa visión 
de nuestras grabadoras, por el 
otro viene a probar la supervi¬ 
vencia de la música contenida 

La línea musical^ es un 
pccie de rock sinfónico, pero 
bien distinto del que encaraba 
Crimson, más 'lírico y alegre, 
con el sonido característico de 
las banda; inglesas de comien¬ 
zos de los setenta (Traffic, 
Jethro Tull). Indudablemente, 
la estTclla del LP es Me Donald, 
que canta, toca casi todos los 


instrumentos y compone la 
yor parte del material. Para des¬ 
tacar: la magínfica “Suite en 
Do” y el'tema “Hombre Pája- 
o” (con letra de Pete Sinfield), 

I ue ocupa la totalidad del lá- 
o 2, y tiene un final memo¬ 
rable, con unos bellísimos coros 
que van llevando una melodía 
majestuosa, de gran vuelo lírico. 
Una obra realmente de avan¬ 
zada, que preanunciaba muchos 
de los caminos que tomaría el 
rock en esta década, y que 
transmite un sentimiento de cal- 
y alegría, sin solos disonan- 
ni desbordes individuales. 
Tapa: hermosa foto, lindo el 
dibujo del interior e informa¬ 
ción muy completa. Resumen: 
para escucharlo muchas veces y 
descubrir nuevos matices en 
cada audición. Un verdadero 

Claudio Kleiman 


YES: YESSONGS 

ATLANTIC 


Abran las Puertas del Delirio, 
yessómanos. La gran obra maes¬ 
tra ha llegado a casa. Este ál¬ 
bum triple es el único grabado 
oficialmente en vivo, registrado 
en giras durante el año 1972, y 
presenta la actual formación del 
grupo, con el agregado adicional 
de BiÚ Bruford reemplazando a 
Alan White en tres temas. Yes- 
songs es una propuesta total¬ 
mente distinta: aquí van a en¬ 
contrar otro Yes. Tal vez el que 
siempre -secretamente— andu¬ 
vieron deseando. 

Eligieron para comenzar el la¬ 
do 1 del primer volumen “Ope- 
ning” (Extractos de “Firebird 
Suite”), en donde Wakeman 
saca a relucir su exquisito li¬ 
rismo clásico e improvisa una 
orquesta con sus mellotrones y 
chucherías técnicas para ofre¬ 
cemos -apoyado por Alan Whi¬ 
te— una bellísima introducción 
que de pronto se convierte en 
el desaforado “Siberian Khatru” 
(de Cióse to the Edge). Perfec¬ 
tamente calculada, la transición 
es aplastante. Jon Anderson 
tiene una capacidad vocal in¬ 
creíble, y que nadie venga a 
decirme que suenan mejor en 
estudio. Anderson aquí se vue¬ 
la, inventa, juega con los regis¬ 
tros más inverosímiles y de ni 
gún -modo podemos llegar 
confundirlo con el recatado . 
experto vocalista que nos pre¬ 
sentaran los anteriores álbumes 
de Yes editados en nuestro 
país. Cada tema es una aventura 
que todo el grupo encara en 
forma nueva y transforma hasta 
lo indecible. 

Entonces Jon anuncia “Heart 
of the Sunrise”, que si una vez 
nos conmovió en Fragüe ahora 
nos asombra doblemente. La 
base de Chris Squire y White es 
infernal, y la poderosa voz de 
Anderson se olvida de la métri¬ 
ca original para inaugurar casi 
un tema distinto. Lo nuevo: 
incursiones de Moog, la distor¬ 
sión de la guitarra de Howe, 
que casi suena como otro can¬ 
to. Y una polenta que sólo en¬ 


tenderán los que consigan este 
disco. 

El lado 2 presenta “Perpetual 
Change" (de Yes Album), en 
versión de 14 minutos y pico. 

Y es nada menos que Bill Bru¬ 
ford quien se ocupa de la bate¬ 
ría. Como si no le bastara sólo 
con hacer una base máraviüosa, 
se manda un par de arreglitos 
de jazz y un solo que dura casi 
dos minutos; para desembocar 
nuevamente en el riff del tema. 

Y no podía faltar la fiesta de 
Steve Howe, uno de lo,s violeros 
mejor reconocidos de toda la 
década. Para ello “And You and 
I” (de Cióse to the Ldgte). La 
exactitud de Howe y su técnica 
siempre fueron sorprendentes, 
pero todos nosotros hemos de¬ 
seado alguna vez que se soltara, 
que delirara un poco. En esta 
versión de “Y tu y yo” (con 
Alan White) se toca todo, con 
una calentura que transforma el 
tema origuial en una explosión 
de 10 minutos que parece no 
acabar nunca. 

Aunque sea el final del pri¬ 
mer volumen y pasemos al se¬ 
gundo, porque justamente éste 
abre con “Mood for a Day” (de 
Fragüe): el solo de Steve en 
guitarra acústica. Memorable. 

La banda siguiente se Uama 
“Extractos de las Seis Esposas 
de Enrique VIH”, pero el titulo 
le queda corto. Anderson canta 
suavemente un poquito de “La 
Consagración de la Primavera” 
de Stravinsky y anuncia como 
si recién se acordara: “Ah... el 
señor Rick Wakeman, en tecla¬ 



dos.”. Y Rick arranca con un 
solo de más de seis minutos en 
el que mezcla en órgano, piano 
acústico y Moog simultánea¬ 
mente trozos de su primer LP 
ensamblados sólo Dios sabe 
cómo con sonidos de pianola de 
salón y musiquita de malo-que- 
pcrsigue-a-la-chica en las pelícu¬ 
las de vaqueros, para caer en el 
“Mesías” de Há'endel. Los pelos 
se te ponen de punta. Las voces 
mecánicas del mellotrón, sin 
rostro ni cuerpo, entonan a gri¬ 
tos el infernal “Aleluya” con la 
base de White en batería... Es 
algo de otro mundo. Y para 
concluir, Wakeman no tuvo 
mejor idea que arreglárselas con 
sus aparatos para producir una 
“guerra”. Proyectiles, estruen¬ 
dos, explosiones, la llamada de 
alarma de bombardeo que se 
convierte en sirena policial has¬ 
ta morir de a poco... Morir en 


el mismo tono en el que simul¬ 
táneamente aparece la viola de 
Howe para comenzar “Vaga¬ 
bundear”. Los Coros son exac¬ 
tos y bien ajustados (de Squire 
es la voz aguda y de Howe la 
grave y profunda). Alan White 
hace una base casi de conga y 
pocos reconocerán algo de este 
tema si se atienen a la versión 
de Fragüe. 

Demos vuelta este volumen 
II. “All Good People" a capella, 
y luego “Your Move”, para 
volver nuevamente a “All Good 
People" (ambos de Yes Album). 
Las- innovaciones de Anderson 
están fuera de todo comentario, 
al igual que el apoyo vocal -so¬ 
bre, todo el de Howe—, Obliga¬ 
torio sentarse a escuchar este 
tema. Tal vez lo mejor en cuan¬ 
to a interpretación de todo este 
álbum. 

“Long Distance Runaround” 
(de Fragüe), vuelve a traemos a 
Bruford, quien también tocará 
en el siguiente tema: “The 
Fish” (del mismo LP). Impre¬ 
sionantes los juegos de viola y 
Móog (que no estaban en el ori¬ 
ginal) de “Long Distance.. 
que termina con unos frascos 
“cósmicos” de guitarra para dar 
paso a “El Pez”. Prepárense: 
este es el show de Chris Squire. 
Uno de los solos de bajo de 
mejor gusto del que se tengan 
noticias, sólo apoyado suave¬ 
mente por los acordes del riff 
en viola y la volada marcación 
del sutil Bruford, que fabrica 
más que una base directamente 
otro tema distinto por detrás. 

Vamos ahora al tercer y úl¬ 
timo volumen. Del lado uno 
tenemos enterito y completo 
“Cióse to the Edge” (del LP del 
misipo nombre), con White en 
batería. Howe se suelta e im¬ 
provisa sobre lo que alguna vez 
fue “Cerca del abismo”. Sólo 
queda del tema aquél el riff. Y 
para el que sabe inglés ésto será 
un verdadero deleite, en espe¬ 
cial “Me levanto. . . caigo”, la 
joyita del lado. 

Para finalizar el álbum, el 
lado 2 del volumen III presenta 
dos temas de Yes Album: 
Yours is no Disgrace” y “Star- 
ship Trooper”. El primero, - 
casi una marcha, nueva versión 
de una de las composiciones 
con más “gancho” de Yes, con 
zapada de Howe y White in¬ 
cluida. Y “Starship”, también 
de la vieja época pero con nue¬ 
vos arreglos de Moog, contes¬ 
tados por la viola de un Howe 
irreconocible que parece hervir 
en cada fraseo. 

Un álbum sin desperdicio al¬ 
guno. 

Tapa: Idéntica a la original y 
una de las mejores de la historia 
del rock internacional. Tres di¬ 
bujos gigantes de Roger Dean, 
un libro con fotos y hasta fun¬ 
das interiores con logotipos. 
Ficha técnica completa y un 
arte incomparable. 

Resumen: Archiven los otros 
Lps que compraron de este gru¬ 
po. Escuchen Yessongs. Esto es 
Yes: polenta, calentura, una 
música de locos. Imposible per¬ 
dérselo. 

Gloria Guerrero 
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LA POESIA DE JONI MITCHELL 

GRAHAM BOND: 

Un coloso olvidado 


REPORTAJES 




LA POESIA EN 

EL ROCK 

Joni Mitchell es quizás la primer 
• cantante y compositora femenina que se atreve a 
bucear en su alma de mujer, desnudando sus 
sentimientos en letras directas que sin embargo 
están repletas de poesía. Tratándose a si 
misma y al mundo que la rodea con una mezcla de 
sarcasmo y ternura, Joni ha ido reuniendo una 
obra absolutamente ejemplar, por su lírica 
valiente y la altísima calidad de su música. 

JONI 

MITCHELL 

V 

_ J 

















ue uno no aprecia lo que tiene 

asta que lo ha perdido? 

tvimentaron el Paraíso 

pusieron una playa de estacionamiento. 

! llevaron todos los árboles 

los pusieron en un Museo de Arboles 

le cobraron a la gente 

i dólar y medio silo para verlos 

Vo da la impresión, siempre 

te uno no aprecia lo que tiene 

ista que lo ha perdido? 

tvimentaron el Paraíso 

pusieron una playa de estacionamiento. 

’ey señor granjero 

hese ese D.D.T. inmediatamente 

■efiero que mis manzanas tengan manchas 

quedarme con los pájaros y las abejas 

Vo da la impresión, siempre 

te uno no aprecia lo que tiene 

isla que lo ha perdido?. 

tvimentaron el Paraíso 

pusieron una playa de estacionamiento. 

yer a la madrugada 
cuchi la puerta del escenario 
rrarse cón un portazo 
un gran taxi amarillo 
llevó a mi hombre 
Vo da la impresión, siempre 
te uno no aprecia lo que tiene 
isla que lo ha perdido? 

■vimentaron el Paraíso 

pusieron una playa de estacionamiento. 


. del LP LADIES 
OF THE CANYON", 1970 


rompiéndote como las olas en Malibu 
entonces ¿Por qué resulta semejante shock 
el saber que en verdad no tenis a nadie? 
sólo un rio de caras cambiantes 
en busca de un océano 
ellos gotean a través de tus planes acuosos 
otro sueño que se derrumba 
y vos estás en cierta habitación 
sintiendo que tu derecho a ser humano 
se desvanece también 

Bueno, algunos van a golpearte 
y otros tratarán de regularte 
sabés es bastante difícil 
hablar de sensatez contigo 
bebe problemático... 
rompiéndote como las olas en Malibu 

del LP “COURT AND SPARK”, 1974 


TODO LO QUE QUIERO 

IAll I Want) 

Estoy en un camino solitario 
viajando, viajando, viajando 
buscando algo ¿Qué podrá ser? 

Oh, te odio un poquito, te odio un poco 
te amo un poco 

Oh, te amo cuando me olvido de mi 
quiero ser fuerte, quiero reirme un buen rato 
quiero pertenecer a los vivos 
estar viva, viva, quiero levantarme y jugar 
quiero romperme las medias en algún boliche 
¿Queris, queris, queris bailar conmigo, lindo? 
¿no vas a intentarlo? 

oh, ¡vamos! ¿no te gustaría, tal vez, tener un 
dulce romance conmigo? 


EBE PROBLEMATICO 

Trouble Child) 

irás arriba en una habitación esterilizada 

mde te dejan ser holgazán 

wque saben que tu actitud es equivocada 

que tenis que cambiar 

que no va a ser fácil 

nocido" ^ >ri ^ ante ’ con ,0 d°s los valores 

candilándote - cuidándote de tí mismo 

lónde está el león en tí para desafiarlo? 

ando sos tan débil 


ivnicj ¿que poaes nt 
podés vivir la vida y 
nsejos y creencias - 


i así bien sabés cuánto lo necesitó 


an como si te conocieran 


i amigos y son ent 
ü problemático 


Bueno, dale, veni! 

Todo lo que quiero que haga nuestro amor 
es sacar afuera lo mejor de mí y lo mejor de vos 
quiero hablarte, quiero lavarte la cabeza ¡con 
shampú! 

quiero renovarle, una y otra vez 
Aplausos, aplausos, la vida es nuestra causa 
cuando pienso en tus besos 
mi mente sube y baja 

¿Te das cuenta, te das cuenta, te das cuenta 
cómo me lastimás? 

Y entonces yo también te lastimo 

Y entonces yo también te lastimo 
¡Y los dos nos ponemos tan tristesI 
Estoy en un camino solitario 
buscando una clave que me libere 
oh, los celos, la gula es el hilo suelto 
el punto escapado 

que deshace toda la felicidad que puede existir 

yo quiero divertirme, quiero brillar como el sol 

quiero ser la que vos queres ver 

quiero tejerte un sweater 

quiero escribirte una carta de amor 

quiero hacerte sentir mejor 

quiero hacerte sentir libre 

quiero hacerte sentir libre 

quiero hacerte sentir libre 


del LP “BLUE”, 1971 










GRAHAM BOND La leyenda 
de un coloso olvidado 



BOND EL PIONERO 


Las primeras noticias que se 
tienen de Bond lo ubican tocan¬ 
do el saxo alto en el quinteto de 
Don Rendell antes de unirse al 


Blues Incorporated de Alexis 
Komer. La escena de blues en 
Inglaterra era por ese entonces 
una ramificación de ritmos tra¬ 
dicionales -especialmente el ski- 
ffle- y la aparición de músicos 
como el saxofonista Dick Hecks- 


Practicamente un desconocido en Argentina, 
Graham Bond fue, junto con J ohn Mayall y Alexis 
Komer, una de las figuras fundamentales en la 
evolución musical inglesa de principios de la 
década del ’60. 

Por sus numerosos grupos desfilaron músicos que 
se habrían de transformar en piezas claves 
dentro del movimiento progresivo de los últimos 
años. 


tall-Smith, el baterista Ginger Ba¬ 
ker y el propio Bond estableció 
poderosos vínculos con el nacien¬ 
te movimiento de jazz moderno 
británico. 

Hacia 1963 Graham Bond ha¬ 
bía formado su propia banda que 
incluía a Jack Bruce en bajo 
acústico, Ginger Baker en batería 
y John McLaughlin en guitarra. 
En esa época el grupo tocaba 
principalmente jazz, pero hacia 
1964 comenzaron a inclinarse en 
dirección al rhythm & blues, con 
Heckstall-Smith reemplazando a 
McLaughlin y Bond encargándose 
de los teclados, el saxo alto y el 


Técnica y musicalmente Bond 
fue un innovador: fue el primer 
músico inglés que utilizó la com¬ 
binación órgano Hammond-par- 
lante Leslic en un contexto de 
R&B, el primero en “dividir” ' 
instrumento para facilitar i 
transporte, el primero en con. 
truirse un teclado electrónico, y 
el primero también en usar un 
melotrón como puede escucharse 
en sus álbumes Sound Of ’65 
(1965) y There’s A Bond Bet- 
ween Us. 

Graham Bond se anticipó t¡ 
bién en varios años a Emerson y 
Wakeman al incorporar fragmen¬ 
tos clásicos a la estructura musi¬ 
cal de su banda. El comienzo de 
Wade In The Water, en Sound Of 
’65 contenía un extracto de la 
Toccata y Fuga en Re Menor, de 
J.S.Bach. 


Las audiencias de la época re¬ 
cuerdan a Bond como una espe¬ 
cie de mandarín regordete, dis¬ 
parando sus brazos a diestra y 
siniestra sobre los teclados como 
un concertista loco. Y cantaba 
genialmente. Su voz tenía un tin¬ 
te áspero, sucio, de una intensi¬ 
dad emocional conmovedora. 
Desplegaba una enrgia contagio¬ 
sa, un "funky” auténtico que se 
convirtió en el símbolo de ia 
Organizaron, nombre que su gru¬ 
po había adoptado en la época 
en que un Hammond era todavía 
una novedad 

Con el tiempo Bruce y Ba¬ 
ker se fueron para alimentar el 
germen que desembocaría en 
Cream. Heckstall-Smith, por su 
parte, se encontró con un ex-ba- 
terista de la New Jazz Orchestra, 
un joven promisorio llamado Jon 
Hiseman y ambos se unieron a 
John Mayall para formar más tar¬ 
de Colosseum. 

A mediados de los años ’60 la 
Organisation se disolvió. Bond 


realizó algunas grabaciones como 
solista y más tarde se dirigió a 
los Estados Unidos. En un am¬ 
biente poco propenso a entender 
su propuesta, Graham vagó por 
oficinas y estudios de Nueva 
York y Los Angeles, encontrando 
siempre incomprensión y obs¬ 
táculos. 

Finalmente consiguió grabar 
un par de long-plays, uno de los 
cuales (Love Is The Law) es con¬ 
siderado hoy como una obra de 
gran jerarquía. 


MAGIA , RITUALES Y 
EXORCISMOS 


A su retomo a Inglaterra, 
Bond conoció a la cantante negra 
Diana Stewart, con la que se casó 
al poco tiempo. Diane y Graham 
compartían un mutuo interés por 
la magia, una disciplina que juga¬ 
ría un papel importante de allí 
en más en la vida del músico. 
Bond y su esposa formaron va¬ 
rios conjuntos, incluyendo el gru¬ 
po Holy Magick. La mayoría de 
estos proyectos tuvo corta dura- 

En esta época -1970- el ma¬ 
trimonio fue invitado por Ginger 
Baker para unirse a la banda de 
éste, Airforce. Según las palabras 
de Diane, Bond se encontraba en 
óptima forma y tocando mejor 
que nunca en Airforce. Desgra¬ 
ciadamente, el grupo de Baker 
tendría vida efímera y se separa¬ 
ría tras la grabación de su se¬ 
gundo álbum. 

De vuelta a Holy Magick y a 
un Bond con serios problemas 
psíquicos. Una creciente obsesión 
con su pasado en un orfelinato se 
fue convirtiendo en algo todavía 
más serio. Según Diane, Graham 
estaba convencido que era el hijo 
de Alistair Crowly, un especia¬ 
lista en artes ocultas. No su hijo 
espiritual, sino su hijo real. Apa¬ 
rentemente, alguien le hizo ver la 
imposibilidad cronológica de esto 
y Bond comenzó a devorar libros 
sobre Crowley, creyendo ahora 
ser su heredero espiritual. Esto lo 
llevó a adentrarse más en el terre¬ 
no de la Alta Magia Ritual y en 
la secta La Orden del Alba Dora¬ 
da. 

Después de un intenso esfuer¬ 
zo Holy Magick consiguió grabar 
un long-play, del mismo nombre. 
El disco fue completamente ig¬ 
norado. Para entonces Bond y 
Diane se unieron al poeta y can- 









tantc Pete Brown, quien había 
escrito gran parte de las letras de 
Cream y había liderado las ban¬ 
das Battered Ornaments y Piblok- 
to! 

Bond y Brown grabaron jun¬ 
tos un álbum titulado Two Heads 
Are Better Than One (Dos cabe¬ 
zas son mejor que una), sin ma¬ 
yor repercusión. 

Luego del casi simultáneo co¬ 
lapso del grupo y de su matri¬ 
monio, Grahanr formó Magus 
con Carolanne Pegg, Pete Mac- 
Beth, en bajo y Funky Paul 01- 
sson. en batería. Se dice que 
Bond se encontraba en buen es¬ 
tado de ánimo durante el perío¬ 
do de ensayos de Magus y que 
la disparidad musical de Graham, 
con su “background” de rhythm 
& blues y las raíces más tradi¬ 
cionales de Carolanne habían re¬ 
sultado en una combinación ideal 
de elementos, produciendo un 
sonido extraordinario. 

Hacia la navidad de ese año 
-1973- Magus debió desbandar¬ 
se por razones financieras, des¬ 
pués de tan sólo un puñado de 
recitales y sin haber conseguido 


EL FINAL 


Después de la Navidad, Bond 
estaba desmoronado: su estado 
financiero era caótico y la diso¬ 
lución de Magus, un proyecto en 
el que había depositado toda su 
fe, había herido su orgullo. 

Posteriormente, - Bond .partici¬ 
pó en algunas zapadas informales 
y sus últimos trabajos grabados 
fueron unas sesiones como acom¬ 
pañante de Dave Edmunds, ade¬ 
más de su participación en 
Thatll Be The Day, un film so¬ 
bre los orígenes del rock, con 
Ring Starr y Marc Bolán. 

El martes 7 de mayo de 1974 
Bond llamó por teléfono al perió¬ 
dico londinense New Musical 
Express para agradecer una nota 
que habían publicado sobre él. 
“Me pone contento saber que to¬ 
davía alguien me recuerda”, dijo 
y agregó “me siento muy .bien 
ahora y espero volver a tocar 

Al d ía siguiente, Graham 
Bond fue atropellado por un sub¬ 
terráneo en la estación Finsbury 
Park, cercana al teatro Rainbow. 
Su cuerpo pudo ser identificado 
por la policía recién dos días más 

La última persona que lo vio 
con vida fue John Hunt, su má- 
nager, quien compartía su depar¬ 
tamento en ese momento. Cuenta 
Hunt: “esa mañana yo había 
quedado en ir a la editorial Cha- 
ppel Music para arreglar algunos 
asuntos concernientes a los dere¬ 
chos de autor de Bond. Graham 
dijo que iría a dar un paseo para 
aclarar su mente antes de escribir 
algunas letras...” 

Continúa Hunt: “El problema 
con Bond era que no sólo confió 
en la gente equivocada sino que 
además sera predispuesto a dejar¬ 
se llevar por sus flaquezas. La 
gente se aprovechaba de él y de 
su total desconocimiento de la 
parte empresaria. En el momento 
de su muerte, Graham estaba en 
bancarrota. 

Y las anécdotas sobre sus ac¬ 
tividades esotéricas seguían lle¬ 


gando. Algunas eran verdadera¬ 
mente espeluznantes. Se dice que 
en un momento Graham fue lla¬ 
mado para exorcizar la casa del 
cantante Long John Baldry, 
quien había recibido repetida¬ 
mente imágenes vudúes atravesa¬ 
das. Parece que tanto Baldry 
como Bond habían conocido a 
un tal Robert Farvant, un sujeto 
que había sido convocado por la 
Corte bajo cargo de supuestos 
descuartizamientos y otras acti¬ 
vidades repelentes. Aparente¬ 
mente la detención de Farrant 
preocupó bastante a Bond. Hunt 
sostiene que esos eventos trastor¬ 
naron aún más la psique de Gra¬ 
ham, quien llegó a decirle al gui¬ 
tarrista Mike Woods: “Estuve ha¬ 
ciendo demasiados conjuros y 
menos exorcismos que los nece- 

Pero la debacle de Magus pa¬ 
rece haber sido decisiva, por toda 
la energía que había invertido 
Bond en ese proyecto. “Había¬ 
mos invertido cerca de 2.000 li¬ 
bras en el grupo”, recuerda Ca¬ 
rolanne Pegg. “Graham estaba 
muy contento y entusiasmado. 
Había vuelto a escribir y por pri¬ 
mera vez desde su separación de 
Diane estaba realmente conforme 
con sus letras.” 

Carolanne también tenía afec¬ 
to por la magia pero no al extre¬ 
mo de Bond. “El no tenía miedo 
a la muerte. La consideraba co¬ 
mo un simple pasaje hacia otro 
plano. Creo firmemente que 
Graham era un genio. Su desapa¬ 
rición es una verdadera lástima.” 

Otro que comparte este últi¬ 
mo punto de vista es Pete 
Brown: “Durante nuestra unión 
hubo momentos geniales y otros 
realmente difíciles. Nuestra gira 
por Europa, por ejemplo, termi¬ 
nó en una gran pesadilla. Pero 
Bond fue en verdad un gran ta¬ 
lento. La escena musical de hoy 
le debe muchísimo. Yo mismo se 
lo debo: de no haber conocido a 
Graham nunca me hubiera con¬ 
vertido en músico.” 

' Según Hunt lo que finalmente 
acabó con Bond fue el estado de 
su carrera. “El negocio musical lo 
reventó más que cualquier mal¬ 
dición que le pudieran haber 
echado. Hacia el final Graham 
había dejado todo eso: “basta de 
magia”, decía. “ ¡De vuelta al 
rhythm y blues! ”. “Pero era 
demasiado tarde”, continúa 
Hunt, “en ese último tiempo ya 
no podía ni zapar. Si las empre¬ 
sas grabadoras lo hubiesen apo¬ 
yado cuando más lo necesitó, el 
resultado hubiera sido otro.” 

ALFREDO ROSSO 


DISCOGRAFIA DE 
GRAHAM BOND 


1) Sound Of ’65 (Columbia 
1965) 

2) There’s A Bond Between Us 
(Columbia 1966) 

3) Lo ve Is The Law (1969 ? ) 

4) Solid Bond (Warner Bros. 
1970. Grabaciones de su pri¬ 
mer época recopiladas en un 
álbum doble) 

5) This Is Graham Bond (Phillips 
Int. 1972) 

6 ) Holy Magick (1972) 

7) Two Heads Are Better Than 
One (Con Pete Brown, Chap- 
ter One, 19731 











Recitales 

BUBU: “ANABELAS”; 

A LO LARGO DE 19154 
PAGINAS PASA DE TODO 

Resulta que Anabelas es una 
muchacha esquiva que sufre vil 
persecuta a causa de cierto ma¬ 
go bastante extraño y terco que 
se empeña en conquistarla de 
cualquier modo imaginable y no 
imaginable. Aún a pesar de ir 
perdiendo paulatinamente sus 
poderes a causa del amor poi 
esta, chica, el hechicero no ceja 
en sus empeños obstinados has¬ 
ta que al fin la consigue, con¬ 
vertido en mago. . . de las finan- 

Tal la trama de la obra es¬ 
crita no sabemos bien por quién 
(¿Erncst Martin Ascott Walter 
Mannix Pelverton de Chester 
Júnior, lord de Cheseline o Da¬ 
niel Andreoli? ), que Bubu pre¬ 
sentó por novena vez en Buenos 
Aires, con sala repleta, en el 
teatro Astral. Estos once músi¬ 
cos no sólo son buenos instru¬ 
mentistas sino que poseen una 
cualidad que ha caído en desu¬ 
so hace demasiado tiempo den¬ 
tro de la cartelera de rock por¬ 
teña: frescura y humor del me¬ 
jor nivel. Y lo importante: la 
gente sabe recibir muy bien este 
inesperado baldazo de no-for¬ 
malismos y coherente locura, 
teniendo en cuenta que Bubu es 
el único grupo argentino que 
ofrece un show de estas caracte¬ 
rísticas en la actualidad. 

Miguel Zavaleta se -disfraza 
de mago y la luz negra hace 
que sus guantes parezcan bailar 
solos en el aire. Así comienza la 
primera parte del espectáculo. 
Cecilia Tenconi en flauta traver¬ 
sa y Wim Forstmann en saxo 
tenor aportaron lo mejor de és¬ 
te primer acto, con una soltura 
excepcional y muy buen gusto. 
Y tanto Eduardo Rogatti en 
guitarra como Edgardo Folino 
en bajo demostraron tener do¬ 
minio y profesionalismo inne¬ 
gables con sus instrumentos. El 
primero (símil Fripp) con com¬ 
pleta pedalera, es un violero 
imaginativo y de mucho vuelo y 
el Segundo una aplanadora de 
marcaciones nítidas y eficaces. 
Luego de un “corte de luz” (la 
sala completa a oscuras) auspi¬ 
ciado por la Compañía General 
de Oscuridad, vuelven los mú¬ 
sicos, disfrazados de concertis¬ 
tas. Mención especial a Sergio 
Polizzí por su excelente labor 
en violín y a Polo Corbella en 
percusión: una muy buena base 


rítmica. Vuelve a aparecer Za¬ 
valeta (o el mago), esta vez 
acompañado de tres niñas ves¬ 
tidas de blanco: el coro. El es¬ 
cenario es un corso. Mientras la 
viola hace un solo memorable 
(Rogatti parece exprimirla), el 
saxófonista pasea de un lado a 
¿tro del tablado, el violinista 



toca por su lado, lejos del mi¬ 
crófono, y las chicas bailan, con 
coronitas de flores... Todo un 
show. A mi juicio, la primera 
parte del concierto es un poco 
floja con respecto a la segunda, 
en lo que a música se refiere, 
lina de las falencias que pueden 
criticarse a Bubu es lá de los 
climas no muy' bien logrados 
instrumentalmente, aunque la 
labor coreográfica suplanta bien 
este aspecto negativo de la ban¬ 
da. Habrá que ver -si Anabelas 
llega al disco- como superarán 
este inconveniente en una gra¬ 
bación, sin danzas ni disfraces 
que distraigan la atención lejos 
de la monotonía en que -en 
ocasiones- cae la música del 

segunda parte fue -con 
seguridad— la más satisfactoria. 
Zavaleta tiene una buena voz y 
es muy loco, y su propia perso¬ 
nalidad desbordq la obra. Impo¬ 
sible describir paso por paso 
este segundo acto. Un proyecto 
de motociclista en bicicleta, un 
acuanauta, el coro (ahora junto 
a Goto Cavoti) disfrazados de 
stones bailando rock'n’roll, dos 
ejecutivos arrojando dinero. . . 
La gente pide más, y Zavaleta 
se canta un mambo que nos 
hace- llorar de la risa. Nos 
vamos con la hermosa sensación 


de haber recibido algo que vale 

El sonido: muy bueno. Las 
luces: 10 puntos. No hubo 
problemas dentro del teatro 
aunque sídemcnainexplicables a 
la entrada y apretujones y con¬ 
tusiones varias para poder ingre¬ 
sar a la sala. 

Resumen: Realmente grati¬ 
ficante que espectáculos de este 
tipo puedan ofrecerse con cali¬ 
dad, humor y alegría sin caer 
en el grotesco. Bubu es de lo 
mejorcito que hay en Buenos 
Aires, sin duda alguna. 

Gloria Guerrero 


LA MAQUINA EN 
MONTEVIDEO: 

ULTIMO RECITAL 
CON BAZTERRICA 

El martes 23 de agosto tuvimos 
todo un acontecimiento, y nada 
menos que en el Teatro Solís. Si 
habrá hambre de música, que unos 
días antes habían agotado ya las 
entradas...! La presentación de 
Charly García y La Máquina de 
Hacer Pájaros les pegó un sacudón 
a todos los que llenaron el Solís, y 
más aún a los que fueron a ver al 
Charly de Sui Generis y no al de 
La Máquina. 

Faltaban unos minutos para las 
20 horas, y algunos desesperados 
ya aguardaban desordenadamente 
en las puertas del Solís. A las 
20:30 hs se abrieron las puertas 
del teatro, el cual se vio sorpren¬ 
dido por un público distinto al 
que concurre ' frecuentemente. 
Poco a poco se fue llenando. El 
recital estaba fijado a las 21 horas, 
y a las 21:20 el público comenzó 
a Impacientarse; la demora debe 
de haber sido a causa de todos los 
que tuvieron que salir a dejar en 
ropería los grabadores y las má¬ 
quinas de fotos (la ropería parecía 
un bazar). Esta medida se tomó 
desde que Charles Mingus inte¬ 
rrumpió su recital porque había 
grabadores en la sala. Habrán pen¬ 
sado que todos los músicos lla¬ 
mados “Charlie” piensan igual, o 
les tienen miedo a las “grabacio¬ 
nes piratas en el Uruguay”.. . 

Con 15 minutos de retraso 
comenzó el recital: a la derecha 
del escenario Charlie con sus te¬ 
clados, a su costado José Luis, al 
centro Moro, a la izquierda Baz- 
terrica y Cutaia. Hicieron el pri¬ 
mer tema y el público respiraba y 
se aflojaba en su sillón. No hicie¬ 
ron falta muchos temas para que 
el recital tomara calor y color. El 
público devoró atento cada sonido 
emitido por La Máquina. Al tér¬ 
mino de la primera parte ya se 
había entablado un diálogo entre 
la audiencia y Charly, y entre las 
luces, las botellas, el sonido Mil- 
rud que sonó pasable y un tema 
llamado “Hipercandombe”, que 
no tenía nada de candombe, ya 
podíamos notar las condiciones de 
cada integrante del grupo, prin¬ 
cipalmente las del bajista, que 
acaparó la atención de los presen¬ 
tes. En el camarín hablamos con 
3 Charly y nos dijo: “Hay clima, la 
| gente está bien; se nota que hay 
s una muy buena onda.” 
o Antes de comenzar la secunda 
£ parte, Charly se arremangó los 


pantalones, dejando al descubierto 
sus medias azules que le cubrían 
toda la pierna y sus botas; luego se 
arrepintió y se los bajó. Comenzó 
tocando suavemente el piano de 
cola: de a poco cada pieza de La 
Máquina de ponía en piovimiento 
y brotaba desde atrás de la cortina 
una suave melodía, hasta que se 
levanta el telón, y comienza la 
segunda parte. El clima en el 
escenario va creciendo, y el pú¬ 
blico trata de ponerse a tono pero, 
le hace falta entrenamiento. Se 
establece un duelo entre Charly y 
sus teclados. Cutaia -el que me¬ 
nos sobresale en el escenario- 
responde aportando mucho en los 
momentos claves de cada tema. 
Charly se entusiasma y se pone a 
bailar entre Moro y José Luis. La 
Máquina está en pleno vuelo, el 
público quiere rock, pero ya ha¬ 
bían estado "Giovanni y los de 
plástico”, que interpretaron un 
rock cuadradísimo en el cual pu¬ 
dimos notar que Baztrrrica salió 
de su quietud para transformarse 
en un guitarrista rockero. El grupo 
continuó con sus temas mientras 
de varias partes algunos gritaban: 
“ ¡Vengan más seguido! ”. Moro 
hizo un solo de batería, al que se 
sumó José Luis para hacer una 
pizza que mostró a la Máquina por 
dentro y por fuera, y alcanzó para 
hacer parar a algún espectador 
fuera de entrenamiento. La músi¬ 
ca entraba por todas partes cuan¬ 
do llegaba el último tema. Se baja 
el telón una, dos, tres veces, salu¬ 
dan, el público quiere más, José 
Luis y Charlie levantan el telón 
con las manos, se levanta y hay 

Es difícil decir que terminó, 
porque para nosotros el recital de 
La Máquina puede ser el comien¬ 
zo, el reencuentro con eso que 
tanto soñamos y buscamos.. . 

Aldo Darío Novick 
desde el Uruguay 


PAUSO: UN 
BUEN COMIENZO 

Pauso, que se presentara re¬ 
cientemente en el Teatro Estre¬ 
llas, aparece como un grupo con 
una propuesta bastante origipal, 
tanto a través de su formación 
instrumental (incluyen violín y 
clarinete como instrumentos so¬ 
listas, aparte de los habituales 
guitarra bajo y batería), como de 
la intención de ampliar su men¬ 
saje a través de la proyección de 
diapositivas y la participación de 
actores. 

Su repertorio recorre una mú¬ 
sica elaborada, con abundantes 
cambios de ritmo y quiebres den¬ 
tro de las melodías, realzados a 
través de ajustados arreglos, don¬ 
de no están ausentes reminiscen¬ 
cias clásicas y jazzísticas (Ring 
Crimson y Zappa podrían ser al¬ 
gunas de sus influencias). 

Los logros son desparejos, y se 
dan fundamentalmente en el 
plano instrumental, donde el gru¬ 
po alcanza picos de verdadera 
fuerza, como en los temas “La 
Gavícula de Salomón” (con un 
buen solo de batería a cargo de 
Daniel Colombres) y “Obertura”. 
Las partes cantadas están lejos de 
la altura del desempeño instru- 











mental, debido'al escaso registro 
y expresividad de su bajista Car¬ 
los Roca, como así también la 
proyección de diapositivas care¬ 
cía de la más mínima sincroni¬ 
zación con la música, con lo cual 
se desdibuja su propósito original. 
Tampoco fue muy feliz el inten¬ 
to de complementar el tema 
“Tristeza de vivir” con la parti¬ 
cipación de actores, que demos¬ 
traron una notoria inexperiencia. 

En el plano individual brilló la 
excelente perfomance del clari¬ 
netista Claudio Cruzado, que 


arrancaba de su instrumento so¬ 
nidos que lo hacían asemejarse a 
un saxo por momentos. Correc¬ 
tos su hermano Daniel Cruzado 
en violín, aunque la deficiente 
amplificación hacía qué éste se 
escuchara sólo de a ratos, y 
Rubén Favero en guitarra. 

En definitiva: un grupo con 
un muy buen trabajo instrumen¬ 
tal y buenas ideas que de desa¬ 
rrollarse pueden llegar a darle un 
sonido muy personal, deficientes 
vocalizaciones y un ambicioso 
proyecto de integrar otras formas 
artísticas a su música, que por 
ahora queda en el plano del in¬ 
tento. 

Claudio Kleiman 


SOLUNA: 

ENERGIA NATURAL 

Cuando muchos ya pensaban 
que Soluna iba a pasar a ser algo 
así como un “conjunto fantas¬ 
ma”, debido a la escasez de ac¬ 
tuaciones en la Capital (no así en 
el interior, donde hicieron una 
gira con mucho éxito) y la de¬ 
mora en lá aparición de su LP 
“Energía natural”, nos sor¬ 
prenden con un ciclo de presen¬ 
taciones en el Teatro Estrellas, al 
tiempo que su LP consigue final¬ 
mente ver la calle. 

Y los recitales demostraron 
dos cosas, a saber: a) Tras es¬ 
cucharlos, se explica por qué 
demoraron tanto en presentarse 
ante el público porteño, b) que 
valía la pena la espera. Un im¬ 
presionante afiatamiento y ajuste 
tanto en la parte vocal como ins¬ 
trumental, producto de innume¬ 
rables horas de ensayo, compo¬ 
siciones pulidas hasta el can¬ 
sancio, ningún detalle librado a la 
imprA'isación y una intensa co¬ 
municación hacia su público son 
pilares donde se asienta la música 
del grupo. Gustavo Santaolalla en 
guitarra.y voz; Ménica Campins, 





voz; Oscar Amante, guitarra acús¬ 
tica, percusión y voz; Ricky Lib- 
man, bajo y voz; “Negro” Valen¬ 
cia, teclados y percusión; Ale¬ 
jandro Lemer, teclados; Sergio 
Polizzi, violín y Horacio 
“Droopy” Gianello en batería 
son sus componentes. 

El grupo reúne una particula¬ 
ridad bastante extraña en con¬ 
juntos de nuestro medio: cinco 
de sus integrantes (Santaolalla, 
Libman, Lemer, Valencia y 
Amante) componen, y cuatro de 
ellos (Santaolalla, Campins, Lib¬ 
man y Amante) cantan. Eso le da 
una estupenda variedad a su re¬ 
pertorio, que recorre sin ningún 
esfuerzo desde baladas (Ella des¬ 
pertaba), Folk (Sin zapatos es 
mejor), country-rock (Mañana 
puede ser el día), funk (A quién 
le ganamos), hasta candombe 
(Volviendo atrás) y temas con re¬ 
miniscencias folklóricas (Palomi¬ 
ta). Un párrafo aparte merecen 
los arreglos de voces: Tienen un 
ajuste^ y una afinación excelente, 
magníficamente realizados por la 
presencia de una voz femenina, 
i Los temas realmente no tienen 
G desperdicio, pero en el caso de 
a mencionar algunos me quedo con 
’ “¥“ v *da para amar” y “Palo¬ 
mita”, dos bellísimas canciones 
acústicas que abren el recital, 
“Mañana puede ser el día", un 
típico número country, “Sin za¬ 
patos es mejor” y “Mil veces llo¬ 
ro”, dos hermosos temas folk que 
pertenecen a' Ricky y Alejandro 
respectivamente, “Volviendo 
atrás”, un candombe del negro 
Valencia con un ritmo qué nos 
hizo saltar de las butacas y que 
incluyó un solo de berimbau, 
“Espérame encendida”, que per¬ 
tenece a Oscar y “Ella desperta¬ 
ba”, una fábula con un clima 
realmente mágico. 

Otra cosa: el grupo no ha per¬ 
dido la saludable costumbre de 
decir algo a través de sus letras, 
que van desde la corrosiva ironía 
autocrítica de “A quien le ga¬ 
namos” hasta la poesía sin re¬ 
buscamientos de “Ella des¬ 
pertaba”. 

En el plano de los desempeños 
individuales, Drqopy, como siem¬ 
pre, un verdadero reloj detrás de 
sus parches, exacto e imaginativo. 
Excelentes Sergio Polizzi (prácti¬ 
camente el único violinista con 
que cuenta el rock nacional), 
Gustavo Santaolalla en guitarra 
eléctrica (muy bueno su solo en 
“A quien le ganamos”) y tam-. 
bién Alejandro Lemer en el pia¬ 


no eléctrico. El sonido, a cargo 
de Ubaldo Bertrán, fue impecable 
a pesar de lo difícú que resulta la 
amplificación de un grupo con 
cuatro voces, y también las luces, 
que se encargaban de dar el clima 
adecuado a cada canción. 

Es hermoso realmente volver 
a sentir la calidez y la comunica- 


Recitales 


BURMAH: 

SOLO UN SUEÑO 
DE ROCK’N’ROLL 


tividad de la mano de grupos co¬ 
mo Soluna, que resulta casi como 
un soplo de aire fresco frente al 
aluvión de música pretendida¬ 
mente “elaborada” que nos in¬ 
vade. Una vibración que se trans¬ 
mitió plenamente al público, que 
escuchó y aplaudió con un res¬ 
peto y entusiasmo fuera de lo 


común. Resumen: energía, ca¬ 
lidez, ajuste, buenos instrumen¬ 
tistas, excelentes voces y compo¬ 
siciones. De este grupo se va a 
hablar mucho de ahora en ade¬ 
lante. Vale la pena pegarle la ore- 

Claudio Kleiman 


Luego de un par de años de 
residencia en el Brasil, Burmah se 
dio una vuelta por Buenos Aires, 
un poco para ver qué pasaba por 
estos lados. Se presentaron en el 
teatro Estrellas los días 10 y 11 
de septiembre, ante muy poco 
público, con un sonido que ra¬ 
yaba en lo desastroso y una mú¬ 
sica difícilmente encasillable. Pa¬ 
ra ser rock’n’roll les falta polen¬ 
ta, y para ser otra cosa les falta 
arreglos y elaboración. 

A lo largo de nada menos que 
catorce temas persiguieron blues 
clásicos y rocks casi cuadrados 
con resultados no del todo satis¬ 
factorios. Indiscutible líder del 
grupo, Norton Lagoa (el único 
brasilero de la banda) demostró 
ser un muy buen bajista, con 
gran soltura escénica y mucha 
fuerza. Eduardo Depose no es un 
virtuoso de la guitarra ni mucho 
menos, pero tiene imaginación y 
éso bastó dentro de todo para 
cumplir su rol sin demasiado bri¬ 
llo ni calentura. Con reminiscen¬ 
cias de Jeff Beck y algunas on- 
ditas de Sabbath, yeiteo a través 
de casi una hora y media, mien¬ 
tras que Javier Staricco se con¬ 
tentaba con hacer una insistente 
base (el dedo clavado en una te¬ 
cla del órgano) durante todo el 
recital. Sólo un par de incur¬ 
siones que duraron dos compases 
•nos hicieron recordar que había 
un tecladista sobre el escenario. 

Por su parte, Juan Avalos di¬ 
solvió su instrumento bajo golpes 
inefectivos, más cuadrado que un 
cuadrado, y su solo fue -fuera 
de toda subjetividad y aún para 
los más fanáticos seguidores del 
grupo- malo, con todas las le- 
- tras. 

a Del repertorio de Burmah se 
salva “Algo que procurar” y “Pa- 
fra llevarte más alto”. Cantan in¬ 
distintamente en portugués y cas- 
‘ tellano, e intentan el inglés en un 
tema (“Where is the sun”). Los 
arreglos de voces están bien pen¬ 
sados pero mal llevados a la prác¬ 
tica. Es imperdonable que pon¬ 
gan un micrófono delan te de 
Eduardo: no sabe cantar. El otro 
vocalista (Norton) tiene un buen 
registro pero desafinó constan¬ 
temente. Una verdadera lástima 
que echó a perder las más sanas 
intenciones. • 

Cerraron con “El hechicero” 
(otro rock’n’roll), y nubes de hu¬ 
mo blanco que llenaron el esce¬ 
nario y reptaron hasta la séptima 
fila. Hundido entre la neblina, 
agitando su pelo, bailando, Nor¬ 
ton Lagoa dejó bien claro lo res- 
catable del recital: su show y su 
dominio del instrumento. Un 
buen músico para acordarse dé él 
por un toco de tiempo. 

En resumen: hay demasiadas 
bandas pobres de rock’n’roll pu¬ 
lulando por Buenos Aires como 
t>ara que desde el Brasil nos lle- 
quc no pase de un 
de brindar polenta 
sin conseguirlo. 


Gloria Guerrero 












Recitales 

LITTO NEBBIA: 

EL VENDEDOR DE 
PROMESAS/CAFE TEATRO 

Litto es un tipo increíblemente 
prolífico. Saca un LP detrás de 
otro, se presenta continuamente 
en pequeñas salas para mostrar su 
material nuevo, y en casi quince 
años de actividad musical ha in- 
cursionado en much isimas va¬ 
riantes, desde el rock y “pop” con 
Los Gatos, pasando por el folklore 
(con Domingo Cura) hasta lo que 
él llama “una síntesis dé la música 
popular latinoamericana”. Dentro 
de ese margen amplio, Litto se 
mueve con soltura utilizando to¬ 
ques y cadencias brasileras, ritmos 
afroriopiatenses, fraseos de jazz y 


Para terminar esta recorrida por 
su obra anterior, tocaron “El otro 
cambio, los que se fueron” y 
“Preferencias”, un tema tropica- 
lón, muy movido, que demostró a 
un Astarita un poco cuadrado 
cuando el sonido se acerca a las 
regiones del Caribe. 

Mientras el grupo dejaba el es¬ 
cenario subió una señorita con 
aire de maestra de escuela para 
leer una especie de programación 
en la que se anunciaba “El Ven¬ 
dedor de Promesas”, -después de 
un whisky invitado por la casa- y 
se agradecía al público con suma 
cortesía. Después del intermedio 
se proyectó un cortometraje bien 
filmado en el que Litto y Mirtha 
Defilpo explicaban cómo se les 
había ocurrido la música y el 



Antes de presentar El Vendedor 
de Promesas, Ncbbia tocó una 
selección de temas viejos. 

El trio abrió el fuego con una 
zapada que tomó calor rápidamen¬ 
te y derivó en el tema “Reflexio¬ 
nes sobre la soledad”. Desde el 
primer minuto quedó en claro que 
el grupo tiene muy bien ensayado 
su material, suena compacto y 
prolijo. Litto usa el sintetizador 
con sencillez y lirismo, sin caer en 
efectos fáciles. 

De alli, después de un corto 
diálogo con el público, en el que 
Nebbia dijo que pensaban tocar en 
esa sala todos los lunes hasta fin 
de año, arrancaron con “La cum- 
biancita” (“una cumbia chiqui¬ 
ta”), donde la bateria mantuvo un 
ágil ritmo tropical por encima del 
cual planeaban los teclados. El 
trío usa mucho los cortes, en los 
que trabaja con una precisión pas¬ 
mosa, sacando rápidamente una 
nueva melodía de la manga. Vol¬ 
viendo del Caribe al Río de la 
Plata, hicieron un candombe: “Pa¬ 
ra mi suerte”. Es en los ritmos 
movidos en donde asoma más la 
pobreza de color de la' voz de 
Litto, que no está en ningún 
momento a la altura de la versa¬ 
tilidad de la parte instrumental del 
grupo. Esé mismo problema se 
repitió en “Todo comienzo y 
termina”, una suave canción de 
amor que perdió mucho por la 
monotonía de la parte vocal. Des¬ 
pués de una corta seguidilla de 
temas instrumentales, González 
llevó su contrabajo a través de un 
solo inteligente, con un tiempo 
muy seguro y un sonido sorpren¬ 
dentemente nitido. Y es allí don¬ 
de se destaca el Trío de Litto. En 
su claridad casi única en el rock 
argentino. No ponen el volumen al 
mango, y cuando la cosa suena 
fuerte es porque hubo un eres- i 
cendo que los llevó a través de la I 
calentura a un volumen mayor. 


texto para la obra. Según Mirtha, 
se trata de una “reflexión sobre el 
destino humano”. 

Y por fin, terminada la pelícu¬ 
la, se desencadenó sobre el. esce¬ 
nario la acción de’ “El Vendedor”. 
Con pesado dramatismo, tres seres 
afloran de debajo de un lienzo 
rojo, y uno de ellos -enroscán¬ 
dose con otro trapo- se acerca al 
público gesticulando en silencio, 
como una masa informe de dolor. 
La música, mientras tanto, sigue 
jugando con los dúctiles fraseos de 
Litto en el sintetizador, y las 
notas bien puestas del piano eléc¬ 
trico apoyadas por un bajo que 
corre, potente, detrás. Algunas pa¬ 
labras quedan flotando, tan ex¬ 
trañas y doloridas como los gestos 
de los actores: “. . .los ojos aho¬ 
gados hacia el centro espasmódico 
del agua...” 

Es alli que ataca la batería^en 
un largo, intenso solo, distraído 
solamente po. las contracciones 
del mimo Olkar Ramírez qye con¬ 
tinúa sus dificultades hasta morir, 
deshecho, al fondo del escenario. 

“El Vendedor” termina con los 
actores bajo trapos en el fondo del 
escenario y los músicos metiéndo¬ 
le pata, con la misma enefgía que 
han tenido toda la noche. Y a esta 
altura viene bien una sintesis para 
aclarar las ideas: El trio tunciona 
muy bien, la inspiración y el 
talento de los instrumentistas tie¬ 
ne el nivel que exigen las amplias 
composiciones de Nebbia. La voz 
de Litto no siempre rinde todos 
los matices necesarios, y los textos 
pierden su poder comunicativo, 
ahogados por las pesadas metá¬ 
foras. Lo imperdonable es arruinar 
un excelente espectáculo musical 
poniendo a tres sufrientes mani¬ 
quíes exagerados sobre el escena¬ 
rio para representar un deshila¬ 
cliado drama que no llega a tra¬ 
ducir ningún mensaje. 

Pipo Lemoud 


FESTIVAL en LA PLATA 


El Sabado 3 de Setiembre, to¬ 
caron juntos en el Club Atenas 
de La Plata, León Gieco , Plus, 
Bubu y Alas. 

El organizador fue Roberto 
Córdoba, y el sonido y las luces 
estuvieron a cargo de Ubaldo Bel- 
trán. 4/a estábamos desacostum¬ 
brados a este tipo de Festivales, 
por eso pensamos que al llegar 
nos encontraríamos con miles de 
personas en -la puerta y sin em¬ 
bargo esa noche sólo hubieron 
unas 400, quizás por falta de 
promoción. 

El encuentro de distintos gru¬ 
pos con diferentes estilos musi¬ 
cales reunió a una audiencia he¬ 
terogénea, donde todos pudieron 
comunicarse a través de la mú¬ 
sica. Algo importante en estos 
días en que diversos estilos musi¬ 
cales tratan de encasillar la fusión 
de las raíces bajo nombres como: 
Jazz-Rock, Tango-Rock, Punck- 
Rock, etc. Esto nos confirma que 
así como cada grupo tiene dife¬ 
rentes influencias musicales, y 
modos de vibrar distintos, tam¬ 
bién existe un público para cada 
uno de ellos. Hay gustos para to¬ 
dos y la unidad sólo se encuentra 
en la calidad y el talento. Para 
loa que fueron a oxigenarse un 
ñoco del hollín de la ciudad. La 
presentación de León Giecc , 
con su guitarra, una armónica y 
un charango nos invadió de un 
aire, puro, libre y sincero. León 
tiene un carisma espiritual que 
transporta a quienes se abren a 
su vuelo country y los lleva con¬ 
sigo hasta el final de sus temas. 
Quienes bailaban con la música' 
de Led Zepp'elin," Deep Purple y 
Rolling Stones mientras se pre¬ 
paraban los equipos de Plus, tu¬ 
vieron lo suyo con este grupq de 
hard-rock. Mucha polenta, cálen- 
tura y rocks violentos de esos 
que no dejan a nadie sentado. 
Los temas tienen fuerza pero po¬ 




cas melodías. Las luces intermi¬ 
tentes ayudaban al clima elec¬ 
trizante que generaban los ritmos 
veloces y ascendentes de los fra- 

Sn embargo el hecho de po¬ 
ner los equipos al mango los sa¬ 
tura y distorsiona muchísimo. 
Luego de toda esta histeria, gri¬ 
tos y ^danzas frenéticas, Bubu co¬ 
menzó a armar sus cosas para 
hacer su show. Fue una actua¬ 
ción muy corta, donde presenta¬ 
ron trozos de la obra (aún iné¬ 
dita) Anabellas de Daniel An- 
dreoli. Es muy difícil definir el 
estilo de este grupo. Tiene incur-' 
siones de Jazz-Rock y una pre¬ 
dominante escuela clásica. Apa¬ 
recieron en escena, dibujaron un 
bosquejo de lo que son capaces 
de dar y desaparecieron. Todos 
los recursos cómico-teatrales esta 
vez faltaron pero aún así el pú: 
blico quedó con ganas de seguir 
escuchándolos. Anabelas es una 
obra distinta, llena de matices, 
humor y con una energía musical 
profunda que a todos debería lle¬ 
gar. 

Seguidamente se presentó el 
grupo Alas. 

Los temas están muy bien ela¬ 
borados y técnicamente prolijos. 
Tocaron algunos como “Bs. As. 
sólo es piedra” y “Aire”. 

El bajista tiene muy buena di¬ 
gitación, y el solo de bajo fue 
brillante. Moretto hizo un buen 
aporte de • teclados y moog. En 
un momento alguien le pidió un 
tema de los Rolling Stones, y él 
contestó sarcásticamente, que si 
Jagger andaba por ahí lo invitaba 
a subir al escenario... 

A pesar de ésto al final, la 
gente le pidió un. bis y entraron 
nuevamente a tocar. Esta vez Ri- 
ganti ejecutó un solo de batería, 
demostrando una gran solidez in¬ 
terpretativa y un buen manejo de 
bombos. 

Resumen: Seria bueno que 
este tipo de recitales se realizara 
con más frecuencia ya que-no 
abundan las oportunidades para 
reunimos con todos los que se¬ 
guimos buscando la música de 
Rock. 

Cristina Rafanelli 









